3. Afirmacja i krytyka polskiej religijnosci w sztuce poczatku XXI stulecia

Rozwazania w tym rozdziale wskazuja na relacj¢ transcendentaliow z bostwem i1 wartoscia
sacrum, ktorg na swoj sposob realizuje nardd polski, uczestniczac w tym, €0 §wigte, takze przez
dzieta sztuki. Podkreslony jest sposdb usuwania si¢ wartosci estetycznych na rzecz wartosci
sacrum w sztuce sakralnej (poswigconej). W jej obrgbie wyodrebnione sg sztuka liturgiczna,
paraliturgczna, odroznione za$ od niej sztuka religijna i konfesyjna. Metafizycznos$¢ sztuki i
metafizyczno$¢ w sztuce stuzace sacrum z udzialem jakosci estetycznie wartosciowych w
sposob opisany przez Wiladystawa Strozewskiego, W sztuce wspotczesnej pojawiac si¢ moga
zgodnie z wprowadzonymi juz obserwacjami Grzegorza Sztabinskiego. Wtasciwa wiec ma by¢
w tej sztuce erozja dawnych systemow ikonograficznych (czemu sztuka polska przeczy,
rozbudowujac je), sugerowanie jedynie powierzchownej ,skory” albo marginesow
transcendencji (poszerzanych jednak przez intensyfikacj¢, odwracanie subwersji albo przez
,aktywne przezywanie” przez zaangazowanego tworcg), Wreszcie ograniczenie si¢ do
obserwacji tylko prywatnych praktyk religijnych, czesto krytycznych.

Wykorzystanie takich (nowych, ale takze tradycyjnych) jakosci odstania ideg sacrum i
ideg polska w ich wzajemnej relacji. Wskazuja to kolejne opisy wybranych dziet. Ostatecznie
podkreslona jest oryginalna afirmatywnos$¢ polskiej sztuki zwigzanej z sacrum w czasach

krytyki 1 intensywnosci doznan.

Religia, sztuka i narod
Postawa wobec transcendentaliow, ktora wynika z ludzkiej potrzeby sensu, wigzana bywa
czesto z wyznawang religia®. Religia organizuje relacje z sacrum, czyli tym, co uswiecone (albo
poswigcone), by odstania¢ sanctum albo numinosum, czyli transcendentalne bostwo albo
$wietosé?. Rudolf Otto, piszac o $wietoéci, wskazatl na rozumienie bostwa jako istoty i
praprzyczyny wszystkiego, doskonalej, wszechmocnej (maiestas), groznej (tremendum),
tajemniczej (misterium), pociagajacej (fascinans) i niesamowitej®. Wartoéci podstawowe,
poznawane metafizycznie, mozna uznawa¢ witasnie za numinotyczne, boskie albo za atrybuty
bostwa. Mozna wigc powtorzy¢ za wezesniejszym wywodem, ze transcendentalia rozumiane

bytyby tu szerzej niz jako ujg¢cia wyprzedzajace jakosciowe kategoryzowanie. Obejmowatyby

L C. Geffé, Chrzescijanstwo i przemiany sacrum, ,,Znak” 1975, nr 27, s. 140.
2 [Hasto:] Religia, Wielki stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/szukaj/religia.ntml [dostep: 25.08.2022].
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B. Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 17-57.



bowiem pojecia przyczyny, celu, istnienia, substancji, jedna, roznicy, ale i uniwersalne idee
prawdy, dobra i pickna, poznawane przez wlasciwe im jakos$ci®.

Postulowane przez Wiadystawa Strézewskiego realizowanie przez nardd tego, co
uniwersalne, oznacza konieczno$¢ poznawania takich wartosci®. Osoby tworzace naréd poznaja
je czesto wlasnie poprzez wyznawang religie, jako cechy, jakosci wartosci sanctum, ukazywane
1 propagowane przez to, co poswigcone. W przypadku narodu polskiego takim narzedziem
poznania jest najczesciej religia katolicka, niekiedy prawostawie, rzadziej judaizm albo islam.

Zle rozumiany patriotyzm czyni absolutnym to, co narodowe, W miejsce realizowania
przez nardd tego, co uniwersalne. Absolutyzowany nardd bywa wtedy sakralizowany i sam
staje sie §wietoécig, co prowadzi do nacjonalizmu, jak wykazuje Strozewski®. Ciekawe wydaje
si¢ jednak pytanie, czy i jak sztuka, ktora odstaniania warto$¢ sanctum albo uczestniczy w tej
warto$ci przez realizacj¢ idei sacrum, odstania¢ moze zarazem warto$¢ narodu, ktdrego
poczatek, mozliwg zatem przyczyne jego istnienia, historycy widzag w przyjeciu
chrze$cijanskiego chrztu przez jego wladceg. Innymi stowy, czy i jak polska sztuka umozliwia
albo pokazuje uczestniczenie w tym, co swiete, przez narodd polski?

Wiadystaw Strozewski, pytajac o mozliwos¢ sacrum w sztuce, wskazat, ze moze shuzy¢
mu odwzorowanie wydarzeh uznanych za $wiete, sacrum przejawia sie wtedy posrednio’.
Jednak by odwzorowanie religijnego tematu stato si¢ sztuka sakralng, musi sta¢ si¢ czescig
rytuatu (cho¢ samo ,,poswigcenie” materialnego fundamentu bytowego dzieta sztuki tez nie
gwarantuje obecnosci sacrum w dziele ani uobecnienia numinosum z udziatem dzieta).
Wyrazaniu sacrum w dziele sztuki (niekoniecznie poswigconym i niekoniecznie rytualnym)
stuzy tez dobor takich srodkow artystycznych, ktére zbudujg jakosci 1 wartosci estetyczne
prowadzace ku sacrum i ostatecznie ,,usuwajace” si¢ w odbiorze przez widza, a dzigki temu
pozwalajace na intelektualne i emocjonalne przezycie ,,samej idei” sacrum. W warstwach
dzieta (plam barwnych, wygladow, przedmiotow przedstawionych) doswiadczenie estetyczne
moze konstytuowac intensywna kondensacja jakosci, ascetyczne ograniczenie, uzycie symbolu
(jako dajacego do myslenia o idei). Dos§wiadczenie estetyczne pozwala przy odpowiednim
nastawieniu dostrzega¢ w innosci, niesamowitosci, tajemniczos$ci, majestatycznosci czy

poteznej i groznej wielkosci, ale takze atrakcyjnej doskonatosci —jakos$ci numinotyczne. Pigkno
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5 Por. W. Strézewski, O pojeciu patriotyzmu [W:] tenze, Istnienie i wartosé, Znak, Krakow 1982, s. 295-298.

6 Tamze, s. 296-297.
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jako warto$¢ estetyczna, wynikajgce np. z doskonatosci artystycznego wykonania, moze by¢
niemal utozsamiane z jako$cig numinosum, stawa¢ si¢ uobecniajgcym atrybutem bostwa, tym
bardziej ze do$wiadczenie pigkna pozostawia zawsze element niepetnos$ci i tajemniczosci,
wlasciwej metafizyce®. Jan Pawel II uznawal, ze pigkno jest ,,widzialnoscia dobra”, a dobro
,metafizycznym warunkiem pi¢kna”, cytowal tez wezwanie do artystow z Il Soboru
Watykanskiego, ze ,,$wiat, w ktorym zyjemy, potrzebuje pickna, aby nie pograzy¢ sie w
rozpaczy®. Piekno okaza¢ sie¢ moze ,najwyzsza forma poznania, gdyz poprzez pickno
cztowiek zostaje dotknigty prawdg w catej jej wielkosci”, co pozwala ocenia¢ réznorodne tezy
aspirujace wspoétczesnie do miana prawdy; takze jednak w brzydocie i smutku cierpienia oraz
$mierci moze by¢é zapowiedz czego$ dobrego i picknego!®. Pickna moze byé zatem ofiara, ktora
przynosi ostatecznie zbawienie, co jest istotne w religii katolickiej, w ktorej ,,cztlowiek, ktory
przez wiare staje sie logosem, jest ofiarg”! (mozna tez zauwazy¢, ze w poetyckiej metaforze
stowo albo obraz ponosi ofiar¢ ze swego znaczenia na rzecz pigknego poszerzenia znaczen
catosci konstrukeji).

Wg Strozewskiego ,.cigza”? ku sacrum takie wartosci estetyczne jak pigkno,
doskonato$¢, wzniosto$¢, takze jednak takie jakosci jak np. ciemnos$¢, cisza, milczenie
prowadzi¢ moga ku warto$ciom nadestetycznym (jednak transcendentalia nie moga by¢
sprowadzone do wartosci estetycznych, takze §wiat idei nie jest kreowany przez sztuke, ale
przez nig odstaniany)®®. Do$wiadczenie sacrum uniemozliwia przerost wartoéci estetycznych
lub ich zupetny brak. Zrozumienie znaczen i wartosci doswiadczenia estetycznego, przez ktore
transcendentnie wykracza si¢ poza ,,usuwajace si¢” dzieto (na tym polega metafizycznos¢
sztuki, wskaze Strozewski w innym miejscu)!*, pozwala na odstanianie idei sacrum (to juz
metafizyczno$¢ w sztuce). Partycypacja w sanctum rozumianym metafizycznie mozliwa jest,
kiedy estetyka zupetnie ustgpuje przezyciu religijnemu (za sprawa rytuatu, sakramentu, w tym

np. ikony). Wtedy dzieto sztuki doprowadza do granic mozliwosci doswiadczenie zmystowe 1
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usuwa si¢, by uobecni¢ to, co Najswigtsze; dzieto staje si¢ przezroczyste, pozwala na ,,0glad
wewnetrzny”, ktory wykracza poza to, co empiryczne®®.

By¢ moze artys$ci zdolni sg prowadzi¢ do opisanych sytuacji dlatego, ze doswiadczenia
wywotane przez dzieta dotyczg emocji, podobnie jak religia, w ktorej ,,cztowiek spotyka si¢ z
tajemniczg rzeczywisto$cig (misterium tremendum) poznawang w przezyciu emocjonalnym
(sensus numinis)”*. Do$wiadczenie numinosum, sanctum, bostwa jest, wg Otty, irracjonalne,
mozna mie¢ raczej poczucie swigtosci. Wg Strozewskiego takze przynalezno$¢ narodowa
wynika z poczucial’. Poczuciu i uczuciom stuzy za$ sztuka, wyrazajac je i wywolujac poprzez
dziatanie odpowiednich jakosci i wartosci. Te same jakoSci stuzy¢ mogg emocjom w
odniesieniu do narodu oraz metafizycznemu poznaniu warto$ci podstawowych, a ostatecznie
Stworcy. Warto zwrdcic tu uwage, ze Swiat staje si¢ przezroczysty, kiedy wkracza w niego Bog
w dzialaniu historycznym podjetym wobec narodu wybranego®.

By¢ moze to wilasnie nastawienie emocjonalne, np. kierowanie si¢ mitoscig i
mitosierdziem, wyjatkowo waznym w polskiej religijnosci i kulturze, powoduje uzycie
elementow narodowych w artystycznym prezentowaniu wydarzen uznawanych za swiete albo
wykorzystanie ich jako $rodkéw artystycznych dla dos§wiadczenia sacrum. W sztuce jakosci
odstaniajg r6zne wartosci, pozostajace w roznych relacjach wzglgdem siebie. ldee estetyczne i
idea narodowa podlegaja idei sacrum w sztuce sakralnej 1 religijnej, moga usuwac si¢ dla
uobecnienia sanctum (w sztuce liturgicznej powinny usuwac si¢ zawsze).

Sztuka liturgiczna i paraliturgiczna, zwykle osobno poswiecona, stanowi narzedzie i
opraw¢ rytuatldow. Wykonywana jest przez przedstawiciela danego narodu, nierzadko zawiera
elementy narodowe, wyrazajace np. hotd, wdzigcznos¢ albo prosbe wobec bostwa, wreszcie ma
miejsce np. w Polsce, jednak jej ostatecznym celem jest usunigcie si¢ dla uobecnienia
Swietosci.

Sztuka sakralna, po$wiecona, nie zawsze musi stuzy¢ liturgii. Dzieto po$wiecone, ale
nie liturgiczne, moze pokazywac np., w jaki sposob to, Co $wicte, stawaé si¢ mogto polskie, jak
polska idea uczestniczyta w $wigtosSci, jak atrybuty bostwa stawaty si¢ takze polskie. Jednak i

jakosci estetycznie wartosciowe, i jakoS$ci, ktore maja by¢ wiasciwe polskosci, ustepuja wobec
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sacrum, jesli np. poswigcenie rzeczywiscie sprowadza poczucie swietosci albo odpowiednie
jakosci estetycznie wartoSciowe stajg si¢ jakosciami wartosci nadestetycznych.

Sztuka religijna dotyczy religii i moze jej stuzy¢. Jednak dzieta takie nie zawsze sa
poswiecone, w najwigkszym stopniu moga zawiera¢ tresci i formalne jakos$ci uznawane za
narodowe, wskazujac jak to, co swiete, stawato si¢ albo staje takze polskie. Pojawiajace si¢
okreslenie ,,sztuka konfesyjna” moze wydawacé si¢ pokrewne, jesli chodzitoby tutaj o dawanie
wyrazu wlasnej wierze, religii, wyznaniu. Jednak pojecie to czesciej oznacza wyznawanie,
,.spowiadanie si¢” przez artyste z réznych stanéw wewnetrznych niezwiazanych z religia®.

Metafizycznos$¢ sztuki i metafizycznos¢ w sztuce stuzg w niej mozliwosci sacrum na
opisane sposoby. Jak jednak sytuacja ta wyglada wspolczesnie? Wiemy juz, ze Grzegorz
Sztabinski widziat w dzisiejszej sztuce erozje dawnych systemow ikonograficznych, ktore
dotad stuzyly sztuce i religii. Wspolczesne dziatania artystyczne polega¢ moga tylko na
obserwowaniu praktyk religijnych, ktorych publiczny charakter ma stawac si¢ ewenementem,
bo wiara (jesli w ogdle jest) nabiera charakteru prywatnego i intymnego, jako czg¢sé

»20  Ujawniane s3 jedynie marginesy

»zindywidualizowanego dazenia do szczegscia
transcendencji albo intensywnie dos$wiadcza si¢ jej ,.skory” czy tez wspolczesnych
ekwiwalentow (innych od dawnej ikonografii). Sladowym odstonigciem metafizyki, czy tez
odstaniania substytutem, jest dlugotrwale ,,aktywne przezywanie” przez zaangazowanego
tworcg. Wreszcie sama Sztuka staje sie¢ sacrum, a dziela samodzielnie ,,produkujg”
transcendencjg.

Czy 1 jak jakosci, ktore wlasciwe sa dla takich wspotczesnych dziatan, odstania¢ moga
ide¢ sacrum i ide¢ polska w ich wzajemnej relacji? Czy moze ukazywanie jak to, co swigete,
staje si¢ polskie, wymaga trwania romantycznej tradycji w sztuce albo powrotu do niej i jej
odnawiania? Czy moze spojrzenie z religijnego punktu widzenia ujawni niezupetno$¢ erozji
dawnych systemow ikonograficznych w sztuce albo zndéw poszerzanie margineséw

transcendencji przez ide¢ polska?

Trwatos¢ ikonografii w polskiej sztuce sakralnej?!

1 Por. np. A. Pyzik, By¢ ciatem, ,,dwutygodnik” 2017/02, nr 204, https://www.dwutygodnik.com/artykul/7003-
byc-cialem.html [dostep: 2.01.2023].

20 Ppor. Ch. Taylor, Oblicza religii dzisiaj, thum. A. Lipszyc, Znak, Krakéw 2002, s. 69-70.
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Rzezba Jezusa Chrystusa Krola Wszechswiata to zelbetowa figura projektu Mirostawa
Pateckiego wzniesiona w 2010 roku w Swiebodzinie. Biata posta¢ W ztotej koronie rozktada
szeroko rece, jakby Zbawiciel chcial obja¢ $wiat. Jezus ubrany jest w tunike z dlugimi
rgkawami, z wysokim stanem oraz w narzucony na ramiona ptaszcz, ktory faluje u dotu, jakby
chciat owing¢ nogi. Jego twarz ma twarde rysy z wydatnymi kos¢mi policzkowymi i tukami
brwiowymi, prostym nosem oraz zmarszczka posrodku czota. U dotu okala jg broda. Jezus
patrzy wprost, na dlugich wlosach spoczywa zlota korona z krzyzem wycietym od frontu.
Statua ma 33 metry wysokosci, czyli tyle, ile liczba lat zycia Jezusa, wysokos¢ korony to 3
metry (lata nauczania), natomiast wysokos¢ wraz z usypanym specjalnie kopcem to 52 metry
nad poziomem gruntu. Rozpi¢to$¢ ramion wynosi 24 i p6t metra.

Pomnik przedstawia, w zgodzie z wielowickowa tradycja ikonograficzna, postaé
najwazniejszg dla chrzeScijan, od ktorej nazwg bierze ich religia. To Jezus Chrystus, Mesjasz,
Syn Bozy, poprzez swa nauke, a przede wszystkim ofiar¢ ukrzyzowania i zmartwychwstanie
wyzwalajacy od grzechu i $mierci. Takg wiar¢ uzna¢ nalezy za podstawowa przestanke dla
uznania go za Krola Wszech$wiata, postawienia pomnika wyjatkowo duzych rozmiarow, zgody
na to instytucji koscielnych, a wreszcie po§wigcenia obiektu przez biskupa Stefana Regmunta.
To poswigcenie ostatecznie nadato figurze sakralnego charakteru.

Z racji swej wielkosci, przewyzszajacej znany powszechnie pomnik w Rio de Janeiro,
statua budzila liczne kontrowersje?2. Wzniosto$é¢ i monumentalizm, znamionujace site i wladze,
wierzacy uznawali za wtasciwe dla Syna Bozego 1 Wyzwoliciela od zla, jednak dla wielu ogrom
rzezby byt przykladem gigantomanii i kiczowatego wrgcz wyolbrzymienia. Rzezba nie ma
akcentow polskich. Jednak pojawienie si¢ jej w tych rozwazaniach uzasadnia celowy zamiar,
by to, co w Polsce, bylo najwicksze, oraz charakter lokalnego wotum wdzi¢cznosci,
poswigconego przez polskiego biskupa. Takze mniej lub bardziej $wiadomy zwigzek z
narodowg polityka tozsamosciowa rozwazang w szerokim konteks$cie. Jeszcze w 2018 roku
pojawi si¢ w Poznaniu dyskusja o pomniku Chrystusa Kréla i o powrocie do migdzywojennego
pomystu jego budowy ,uniewazniajagcego” metafizyczno$¢ mitosierdzia przez dorazng
polityke?.

Jednocze$nie mozna zastanawial si¢, czy przesadny rozmiar nie oddaje polskiej,

,»sarmacko-romantycznej” sktonnosci do okazalo$ci i dostownego okazywania ogromu uczuc.

22 Ppor. kp, PAP, , Chrystus Krélem Wszechswiata”. Poswiecono figure w Swiebodzinie, 21.11.2010,
https://web.archive.org/web/20101126165215/http://wiadomosci.gazeta.pl/Wiadomosci/1,80273,8694823, Chr
ystus_Krolem_Wszechswiata___Poswiecono_figure.html [dostep: 14.06.2022].

2 Por. K. Szostak, Prébowaé zrozumieé, J. Krystek, Miedzy historig a ideq Pomnik Serca Jezusowego, ,,Arteon”
2018, nr 12 (224), s. 3, 32-33.



Rozwaza¢ tez mozna pojawienie si¢, obok oczywiste] ikonograficznie reprezentacji
metafizycznej osoby boskiej, takze ,dreszczu transcendencji”. Wywotywaé go moze
nadmiernos¢ 1 spotggowanie, prowadzace do intensywnego doznania. To m.in. eksponowaty
reakcje na rzezbe, takze artystyczne. W 2014 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie na wystawie Co wida¢. Polska sztuka dzisiaj, ktorej kuratorami byli Sebastian
Cichocki 1 Lukasz Ronduda, same dlonie pomnikowego Chrystusa, zblizone jednak do siebie,
tworzyty waskie przejécie ku ekspozycji?*. Artur Zmijewski natomiast w filmowym
przedstawieniu osob obserwujacych Mirostawa Pateckiego, wykonujacego replike glowy z
monumentu, ,,bada¢” miat poddawanie si¢ uczuciom religijnym i reagowanie na nie, przez
niektorych oceniane jako ,kiczowate”. Przez to zestawiane moglo by¢ owo reagowanie z
taczeniem religijnos$ci i patriotyzmu przez kibicow, eksponujacych na pitkarskich trybunach
sektorowy transparent z hastem ,,Boze, chron fanatykow”%.

Przerost, jako estetyczna jakos$¢ stuzaca czesto kiczowi, a nie pigknu lub wzniosto$ci
wlasciwym sacrum, pozostawalby marginesem transcendencji. Ten margines swoiscie, moze
wlasnie sarmacko-barokowo-romantycznie, czyli zaskakujgco anachronicznie wobec
wspotczesnoséci, odstaniatby jednak metafizyczng wartos¢ Chrystusowej ofiary niosgcej
prawdziwg wolnos¢. Warto$¢ t¢ rozumieja i odstaniajg Polacy, realizujac swoj religijny ethos,
takze w przerysowany sposob.

Obraz Jezusa Mitosiernego, namalowany wg wizji s$w. Faustyny Kowalskiej, podobnie
jak modlitewna Koronka do Mitosierdzia Bozego, majg charakter paraliturgiczny. Jednak obraz
uwazany bywa za bliski ikonie, ze wzgledu na charakter kultu z nim zwigzany, uobecniajacy
przebostwionego Chrystusa?®. Oredzie i kult Milosierdzia, ktorego malowidlo jest wyrazem,
dzigki objawieniom $w. Faustyny staty si¢ szczegolnie zwigzane z Polska, korespondujac z
pozniejszym fenomenem Solidarnosci?’. Znamienny byt wydany przez Swiete Oficjum i
obowigzujacy w latach 1959-1979 zakaz kultu obrazu i uznanie pism zakonnicy za niezgodne
z wiarg, bo wyraznie wigzace kult Mitosierdzia Bozego z polska wspolnotg narodowa.

Danuta Waberska nawigzuje w swym malarstwie do obrazéw Eugeniusza

Kazimirowskiego (wileniskiego, z 1934 roku) 1 Adolfa Hyty (krakowskiego, z roku 1943) oraz

2 Por. L. Wicherkiewicz, Nowa plastyka polska?, ,, Format” 2014, nr 68, s. 58-63.

% Por. . Kurz, Gol, kicz, ojczyzna, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3719-gol-kicz-ojczyzna.html [dostep:
22.08.2022].

% R. Rogozinska, Szukajgc Oblicza. Droga do twérczosci sakralnej Danuty Waberskiej, ,,Sacrum et Decorum”,
R. VI: 2013, s. 98.

27 por. D. Kartowicz, Milosierdzie i solidarnosé¢, oraz ks. J. Grzybowski, Mistyczka i ojczyzna. O narodowych i
politycznych przestaniach Dzienniczka swigtej siostry Faustyny Kowalskiej, ,,Teologia Polityczna” 2017-2018,
nr 10, s. 15-21, 103-123.



werbalnie zapisanego widzenia §wigtej. Ujecia kroczacego Chrystusa w biatej szacie dlugiej do
stop, z podniesiong prawa r¢ka i lewa wskazujaca na serce, sg zasadniczo podobne. Purysta
dbaty o szczegoty moglby dopatrywac si¢ ewentualnie bardziej okraglej twarzy albo mniej
czytelnego widoku nég. Takie wrazenie w obrazie z 2004 roku wynika z barwnej 1 $wietlnej
sity promieni, biatych po lewej stronie Jezusa, czerwonych po prawej, ktorymi rozlewa si¢ taska
mitosierdzia, w dot, ku wiernym. Jasnienie i promienienie, o ktorym pisata §wieta, rozchodzi
si¢ takze za Synem Bozym, radialnie, cho¢ promienie przecinaja okrggi, buduje to zbiegajaca
si¢ przestrzen za postacig. Ciemnobragzowe smugi przeplatajg si¢ z czerwonymi po prawej rece
Chrystusa i bialymi po lewej, rozrzedzajac ciemne tto. Oznaczaé¢ to moze ,,kosmiczny i
eucharystyczny” zasi¢g mitosierdzia. Tak jak w widzeniach §w. Faustyny, ktore miaty miejsce
juz po namalowaniu pierwszego obrazu. W pierwszym biate i czerwone promienie ptynace z
przebitego boku przeszly przez Hosti¢ i rozlaly si¢ na §wiat, w drugim ,,obraz szedt ponad
miastem, a miasto to byto zatozone siatka i sieciami. Kiedy Jezus przeszedt, przecial wszystkie
sieci, a w kofcu zakre$lit duzy znak krzyza §wietego i znikt”?8,

Luministyczna i barwna sita malarska obrazu Waberskiej, roz§wietlanie barw przez
rozrzedzanie, zmienianie nasycenia albo kontrastowanie jasnos$ci 1 ciemnosci, a takze delikatne
1 indywidualne potraktowanie twarzy Chrystusa buduja fascynujaca sile 1 estetyczng
doskonatos¢ stuzace sacrum. Stuzg mu tez malarsko wzbudzane uczucia. ,,Sugestywnos¢ wizji
na granicy realnoéci i imaginacji”?® zachodzi przez obrazowanie $wiatta, znaczace takze
symbolicznie 1 zgodne z wizja $wietej. Doswiadczenie pigkna usuwa si¢ jednak, mimo swej
intensywnosci, dla uobecnienia Przebostwionego. Obraz jako sakralny, bo umieszczony w
poswieconym kosciele, znalazt swoje miejsce w $wigtyni pw. Najswietsze] Marii Panny
Wspomozycielki Wiernych w Swarzedzu koto Poznania.

Wizja i obraz Mitosierdzia Bozego uobecniajg Chrystusa, ustgpuja dla transcendencji,
nie s3 narodowe. Jednak $w. Faustyna podkreslata swa polskos$¢ 1 za Polske si¢ modlita, kiedy
ustyszata stowa Zbawiciela: ,,Polske szczegdlnie umitowalem, a jezeli postuszna begdzie woli
mojej, wywyzsze ja w potedze 1 $wietosci. Z niej wyjdzie iskra, ktora przygotuje $wiat na
ostateczne przyjscie moje”*0. Przewidywany dla Polski udziat w planie zbawienia i wienczacej
go paruzji sprawia, ze $wigtos¢ w pewien sposob staje si¢ polska. To moglyby sugerowac

promienie o barwach polskiej flagi wyptywajace z boku Jezusa jako Boze Mitosierdzie, co

28 F, Kowalska, Dzienniczek. Mitosierdzie Boze w duszy mojej, Promic, Warszawa 2016 (nr 416), s. 156.
2 R. Rogozinska, dz. cyt., s. 100.
30 F. Kowalska, Dzienniczek..., (nr 1732), s. 480.



obraz Waberskiej podkresla. Jednak udziat w Bozym planie staje si¢ polski tylko po to, by
ustapi¢ swigtosci, ktora jest tego planu celem w odniesieniu do catego $wiata.
Dopowiedzeniem artystycznego uczestnictwa w kulcie Mitosierdzia Bozego, tak bardzo
zwigzanego z polskoscia, stat si¢ projekt zrealizowany juz w 2021 roku. Symbolicznie zamyka
on niejako okres, ktory poddany jest refleksji w niniejszym wywodzie. Inicjatywa Fundacji
Swigtego Mikotaja (,, Teologii Politycznej”) i Instytutu Kultury $w. Jana Pawta II z papieskiego
uniwersytetu Angelicum zaowocowata powstaniem nowych obrazow Jezusa Milosiernego,
zgodnych z wizjg $w. Faustyny Kowalskiej (w teoretycznym przygotowaniu zwrdécono uwage
na ,niebezpieczenstwo zbyt dowolnego jego potraktowania i odstgpienia od istotnych
wskazowek Zleceniodawcy”3t).
Projekt byl czes$cia szerszego zamierzenia, ktére ma na celu ,,odnowienie sztuki

32 Odnowieniem jest rozwiniecie i

sakralnej 1 przywrocenie mecenatu kosScielnego
uzupeknienie chrzescijanskiej ikonografii o nowa forme kultu inspirujaca sztuki wizualne, ktore
zZnOw zwracaja si¢ w stron¢ sacrum, zgodnie jednak z dogmatycznymi kanonami. Powstale
obrazy przewidziane byty do zakupu, by stuzy¢ wierze we wngtrzach koscielnych (i zostaty
zakupione do réznych parafii).

Do udzialu w przedsigwzigciu zaproszeni zostali nastgpujacy artySci: Jarostaw
Modzelewski, Krzysztof Klimek, Jacek Dhuzewski, Beata Stankiewicz, Wojciech Glogowski,
Ignacy Czwartos, Bogna Podbielska, Artur Wasowski, Damian Bak, Jacek Hajnos i Wincenty
Czwartos. Niektorzy z nich pojawiaja si¢ w niniejszych rozwazaniach w réznych kontekstach.

Praca Jarostawa Modzelewskiego wigze si¢ z kontekstem wyjatkowo istotnym dla
catosci tych rozwazan, ktory poczatkowo tylko wydac¢ si¢ moze mato zwigzany z sakralnos$cia.
Malarz, najstarszy sposrod zaproszonych, byl niegdy$ cztonkiem Gruppy, identyfikowanej z
neoekspresjonizmem Nowych Dzikich, inspirowanych niemieckim srodowiskiem Neue Wilde.
Moze dlatego duze plotna pokrywane przez artyste nasyconymi barwami byly i sq intensywne
w oddziatywaniu i odbiorze, cho¢ zwykle bylo w nich tez wiele z realistycznej konwencji. W
2007 roku artysta napisal jednak wprost: ,, Teraz maluj¢ obrazy, ktore sg konserwatywne (w

tresci i formie)” ®. I dodawat: ,,potrzebuje zachwyci¢ sie jakimé obrazem zauwazonym, zeby o

31 Por. Obrazy Jezusa Milosiernego wedlug wizji siostry Faustyny, Fundacja Sw. Mikotaja, Krakow 2022; K.
Wojciechowski, Czy sztuka wysoka wroci do Kosciota? Polscy artysci namalujq ponownie obraz Mifosierdzia
Bozego, ,,Teologia Polityczna”, 8.11.2021, https://teologiapolityczna.pl/czy-sztuka-wysoka-wroci-do-kosciola-
polscy-artysci-malarze-namaluja-ponownie-obraz-milosierdzia-bozego [dostep: 27.06.2022].

32 Tamze.

33 jm, bez tytuhu, ,,Format” 2009, nr 56, s. 36.



nim mysle¢ jako o mozliwym obrazie do namalowania. Wyobrazam sobie wtedy, ze to jest
wazna obserwacja majaca konsekwencje duchowe”*.

Okazywalo si¢ zatem, ze zwykly widok, pokazana codzienna czynnosé, ujete jakby w
filmowym kadrze, otwierajq duchowy wymiar. Serie Caritas pokazujq prace zakonnic. W
Caritas — kurczgtka (1998) siostra w czarnym habicie z biatym kolnierzem w karo i kornetem
z prostokatnymi narozami, charakterystycznym dla Stuzebniczek Mitosierdzia Bozego, siedzi
na tle rudoczerwonej $ciany kurnika, w szczelinie migdzy brazowymi drzwiami i z6ttg krata
ogrodzenia. Za kratg na granatowym tle nieba karmazynowa kwoka doglada kurczat. Te
wlasnie, cate pokazne stadko zottych ksztattow widocznych na pierwszym planie, na bragzowym
ziemistym tle, karmi przed soba zakonnica. Dwoje kurczat trzyma w dloniach, na podotku.
Us$miechnigta twarz, pokazana oszczednymi liniami i dwoma bragzowymi plamami nie jest
mtoda. Transcendentale jako temat dostrzegt nawet autor opisu dla komercyjnej galerii: ,,opieka
nad zwierzg¢tami, podobnie jak codzienne, przydomowe prace sg dla niego [Modzelewskiego]
przejawem czystego dobra — troski o $wiat”®. Pragnieniem dobra jest mitos¢, czyli Caritas.

t%, wyraza sic jako realizacja dobra w

Caritas, Mitos¢ Boza zstgpujaca na $wia
codziennosci 1 jako spetnianie uczynkow mitosierdzia, na przyktad nakarmienia. Przez to dobro
1 te uczynki zawierzy¢ tez mozna drugiemu. U Modzelewskiego obserwowane siostry ucza
szycia, wykonywania muzyki, dobierajg lektury, przygotowuja jadalne przetwory i dzielg si¢
nimi. Caritas, kucharstwo (2022) to na przyktad dwie siostry w kornetach i biatych fartuchach
uczace czworke podopiecznych, rowniez bialo przepasanych, z widocznymi jednak $wieckimi
czeg$ciami strojow i fryzurami. To jakby szerzej rozumiane ,,[u]czynki mitosierdzia wzglgdem
ciata”, bo nauczeni beda mogli ,,[g]todnych nakarmi¢” i ,,[S]pragnionych napoié”®’.
Kasztanowa czerwien, braz i czerh, elementy zolcieni oraz $lady biekitu widocznych czesci
ubran i1 wlosow koresponduja z ugrami tta. Nauka dotyczy chyba lepienia i przyprawiania.
Tego, ze nauka trwa, dowodzi dynamiczne poruszenie rak, przeplatajacych sig¢ niekiedy. Grupa
stoi przy brzegach stotu nakrytego jasnobezowym obrusem, na nim wida¢ naczynia, bragzowe
biate 1 szare, wypetnione maka, ciastem, jajkami... Zawierzenie pozwala na to, by nauczac i

by¢ nauczanym, by odkrywaé poprzez to cel i sens. Cho¢ celem moze si¢ wydawac nabycie

praktycznych umiejetnosci, to sensem giebokim i celem wtasciwym jest okazanie mitosierdzia

3 Tamze.

% Jarostaw Modzelewski, , Caritas — kurczqtka”, 1998, Desa Unicum, 145, https://bid.desa.pl/lots/view/1-
1X1UICl/jarosaw-modzelewski-caritas-kurcztka-1998 [dostep: 18.07.2022].

% Por. Benedykt XVI, Encyklika Deus Caritas est, nr 1, https://www.vatican.va/content/benedict-
xvi/pl/encyclicals/documents/hf_ben-xvi_enc_20051225 deus-caritas-est.html. [dostep: 15.12.2022].

37 Katechizm Kosciota Katolickiego, nr 2447, Pallotinum, Poznah 1994, s. 550-551.



1 doswiadczenie dobra. Ukazana scena podpowiada niejako zrozumienie sensu zawierzenia, a
samo dobro odslaniane jest przez okazanie milosierdzia powodowane wiarg. Przez dobro
wlasnie obraz Caritas jest pigkny, nie tylko malarsko.

Rozumienie wiary (intellectus fidei)*® poprzez mitosierdzie prowadzi wreszcie do
Chrystusa. Pragnienie ukazania dobra samego, doswiadczanego realnie przez uczynki
mitosierdzia, a metafizycznie przez wiarg, niejako kulminuje witasnie we wspodtczesnym
obrazie Jezusa Milosiernego. Jarostaw Modzelewski wzigt bowiem udzial w
zasygnalizowanym projekcie stworzenia nowej wersji wizji $w. Faustyny®®. Na jednolitym,
brunatno-karminowym tle, delikatnie tylko ujawniajacym prace polozenia plam barwnych
(przez to podloze wyda¢ si¢ moze tradycyjng deska, a nie uzytym w rzeczywistosci ptdtnem)
tworca przedstawit figure Zbawiciela w lekkim wykroku, w bialej tunice sptywajacej faldami
z lewego ramienia. Biel tuniki niemal jarzy si¢ $wiatlem dzigki kontrastowi z ciemnym tltem.
Lewa r¢ka sigga odstonigtym, cynobrowym przedramieniem i dlonig wyciecia W tunice,
schodzacego ku sercu pod szyja Chrystusa. Z miejsca dotknigcia zakonczenia wycigcia na
poziomie serca rozchodzg si¢ ku dotowi ukosne, rozszczepione promienie mitosierdzia. Ten od
strony lewego ramienia jest biaty, prawy szkartatno-czerwony. W promieniach wyrazne s linie
prosto wiedzionego pedzla. Prawe ramig¢ jest uniesione i zgiete w tokciu. Prawa reka Jezus
btogostawi, naucza, panuje. Na dloniach wida¢ glebokie §lady po gwozdziach. Lekko
wydtuzona, owalna i $niada twarz z ciemnobrgzowym zarostem, prostym nosem i oczami o
migdatowym wykroju jest zgodna z zasadami zaleconymi ikonie jeszcze na drugim soborze
nicejskim. Wtosy, lekko zmierzwione opadaja na kark, wraz z broda okalajg twarz, plamami
ochry i sieny. Na czole wida¢ cieniowane zmarszczki, pod oczami poglebiajace, lekkie
zazoblcenia jasnobrazowej skory, ktorej barwa zmienia si¢ od jasniejacego, cielistego rozu, do
ztocistego ugru. Pod postacia widniejg stowa ,,Jezu, ufam Tobie”, napisane czarno wprost na
tle, kiedy przechodzi ono w barwe umbry, jako ziemia po ktorej stapa Zbawiciel. Obraz jest
wierny mistycznej wizji swietej Faustyny 1 zgodny z tradycja, ktorg szanuje konserwatywny
malarz. Lekko matowy charakter barwnej powierzchni wiasciwy jest dla tradycyjnej tempery
jajowej. Chrystus, cho¢ ukazany z wyjatkowa maestrig barwna, jako figura oczyszczony zostat
ze zbednych dodatkow i aluzji, jest prosty, nieco prymitywny, jak w prawdziwej ikonie.

Uobecniany jest jako wybaczajace mitosierdzie, ktorego bogactwa doswiadczy¢ mozna dzigki

38 Por. loannes Paulus PP. Il, Fides et ratio. Do Biskupéw Kosciota katolickiego o relacjach miedzy wiarg a
rozumem, Encyklika, Libreria Editrice Vaticana, Rzym 1998, nr 42, https://www.vatican.va/content/john-paul-
ii/pl/encyclicals/documents/hf_jp-ii_enc_14091998_fides-et-ratio.html [dostep: 7.12.2022].

3 Por. Obrazy Jezusa Milosiernego..., s. 14-17.



wierze. Mitosierdzie, ktore zastepuje sprawiedliwos¢ albo zgodno$¢ z prawem, rozpatrywane
rozumowo.

Stad zwienczenie przez Jarostawa Modzelewskiego malarskiego cyklu Caritas,
ukazujacego Uczynki mitosierdzia, obrazem Jezusa Mitosiernego, staje si¢ (nawet jesli bytoby
nie do konca zamierzone i S$wiadome) podpowiedzig prawdy, ktorej stuzy¢ powinna sztuka
spoteczna. To popularna wspotczesnie sztuka, ktérej celem jest podejmowanie i realizacja
inicjatyw stuzacych budowie wspodlnot, konstruowaniu relacji, niekiedy wyrastajaca z krytyki
spotecznosci i organizacji juz istniejacych®’. Modzelewski nie tworzy nowych wspolnot ani tez
nie poddaje krytyce juz istnicjgcych. Wreez przeciwnie, artysta malarsko afirmuje najpierw
wspoélnote zakonng istniejacg w obrgbie Kosciota i ostatecznie odstania prawde, wokot ktorej
jednoczy¢ powinna si¢ kazda spotecznos¢. Chrystus to prawda, ktdrej poznanie ustala godnosc¢
cztowieka 1 pozwala na zawierzenie, a dzigki temu na prawdziwa relacyjno$¢. Afirmacja
wspolnoty jednoczonej przez Caritas w Modzelewskiego Opere di Misericordia, z malarsko
ukazywang pracg zakonnic, zdaje si¢ prowadzi¢ ostatecznie do ukazania wspolnoty scalanej
przez mitosierdzie i jednosci (Jedna) w Chrystusie Mitosiernym. Zawierzenie Chrystusowi
oznacza za$ poznawanie Go, poznawanie prawdziwego Dobra, czyli poznawanie metafizyczne.
Obraz Jezusa Milosiernego stuzy sacrum, jako kwintesencja Uczynkow milosierdzia, 1 jako
uobecnienie Chrystusa w §wiatyni, do ktdrej zostat zakupiony. Dobro, ktorego pragnieniem jest
mito$¢, odstania si¢ jako uniwersalna istota sztuki spotecznej, z udziatem polskiej religijnosci
1 orgdzia ogloszonego w Polsce.

Matka Boza Smolenska autorstwa Henryka Widelskiego ukazuje w potfigurze dorostego
Chrystusa z zamknietymi oczami, w koronie cierniowej i czerwonym plaszczu. Obejmuje go
ramionami Matka Boza, stojaca po jego lewej stronie. Jej czerwona suknia ma szeroki biaty
karczek, z glowy sptywa okrywajacy cata posta¢ niebieski, obrebiony ptaszcz. Ciala sg okryte,
kontury rysow twarzy wyraziste, proste linie nosa i bliskie migdalowemu ksztaltowi owale oczu
realizujg zalecenia dla ikon, wynikajace jeszcze z postanowien |1 Soboru Nicejskiego. Ttem dla
grupy jest duza biato-czerwona szachownica, lekko zamazana, jakby zniszczona. Srebrne
ptaszczyzny pod nig podzielone sg ciemnymi liniami z rzgdami punktow, to nity poszycia
samolotu. Cato$¢ zamyka bowiem oprawa z blachy oraz szarfa z napisem: ,,Matko Boza
Smolenska modl si¢ za nami”. Technika mieszana oznaczata wykorzystanie drewna, ptotna
Inianego, kredy, tempery, oleju, blachy aluminiowej. Jednak praca powstata ,,zgodnie ze sztuka

pisania ikon, na podtozu z deski klejonej z ponad 100-letniego czarnego debu”, co podkreslat

0 Por. G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Humaniora, Poznafi 2002, s. 71-72; N. Bourriaud, Estetyka
relacyjna, przet. L. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspolczesnej, Krakow 2012, s. 124n.



autor, specjalizujacy si¢ w takich dzietach*’. Jego wcze$niejsza Matka Boza Zotnierska,
przedstawiala na ztotym tle Mari¢ z Chrystusem w typie hodegetria (patrzaca na wprost) z jej
prawym ramieniem okrytym zonierskim ptaszczem z biato-czerwong opaska i napisem
,BADZ NASZA HETMANKA”. Ta ikona powstata w Belzcu, rodzinnym dla artysty. Jednak
w 2007 roku, podczas migdzynarodowej pielgrzymKi zolnierskiej, zaniesiona zostala do
Sanktuarium Narodu Polskiego na Jasnej Gorze, podpisana przez autora jako hotd za
,wielowiekowe trwanie Oreza Polskiego u boku Maryi”*2,

Tym razem pochylenie glowy Maryi nad Chrystusem sugeruje typ maryjnej ikony
eleusa, czulej i tulacej, cho¢ Chrystus jest dorosty i obraz bliski jest rOwniez po$miertnej piecie.
Tym bardziej, ze odczytywaé mozna motywy ikonograficzne pasji i narzedzi meki panskie;j,
zdjecia z krzyza, ewentualny ptaszcza opieki Najswietszej Bogurodzicy (wyrazista jest réznica
typu wobec prawostawnej Smolenskiej Tkony Matki Bozej). Jednak w ikonie atrybuty
podporzadkowane powinny byé zadaniu uobecnienia Chrystusa*?, czyli jasno i oczywiscie
,usuwac si¢” na rzecz sacrum. Takze wybor materialu symbolicznego dla zatoby i wiernos¢
sztuce ikony, stanowigce o warto$ci estetycznej pracy, ustgpowac powinny wiec wobec
definitywnie sakralnego rodzaju sztuki, ktérego celem jest doswiadczenie obecnej Swietosci.
Usuwa¢ powinny si¢ takze symboliczne nawigzania ikonograficzne do smolenskiej katastrofy
samolotu z prezydencka delegacja, lecacego w 2010 roku na obchody siedemdziesiatej rocznicy
upamietniajgcej zamordowanych w Katyniu polskich oficerow. Ikona Widelskiego zawiera
jednak czytelng sugestie narodowego uczestniczenia w cierpieniu i ofierze Chrystusa, a poprzez
to w Sanctum. Temu shuzy¢ ma takze udziat w ,,bolesnym przezywaniu” Maryi i zawierzenie
jej opiece ofiar tragedii.

Jesli kult Mitosierdzia Bozego jest odnawianiem 1 poszerzaniem katolickiej,
chrzescijanskiej ikonografii, to dodanie aluzji do smolenskiej katastrofy bylo
uwspotczesnieniem ikony. W stosunku do uobecnienia Chrystusa aluzja byta marginesem,
usuwata si¢, mimo znaczgcego rozmiaru biato-czerwonej szachownicy w tle. Jednak
postrzegany od strony martyrologicznej margines ten byt potegowany, rozszerzat si¢ i scalat
ofiarg¢ polskich oficeréw zamordowanych w Katyniu oraz cztonkow delegacji odwiedzajace;j

ich groby z transcendentalnym wymiarem $miertelnej ofiary Chrystusa. Ofiara realizujaca

4 (buk), Matka Boza Smolenska. Dzieto Henryka Widelskiego, ,,Niedziela Lubelska”, 13.02.2022,

https://m.niedziela.pl/artykul/77118/Matka-Boza-Smolenska-Dzielo-Henryka [dostep: 25.08.2022].

%2 Zotnierze WP u stép Pani Jasnnogorskiej, https://www.youtube.com/watch?v=3M8BsK4Aktl [dostep:
23.06.2022].

43 Por. T. Bilka OP, Nieskoriczona réznica, ,,Arteon” 2018, nr 12 (224), s. 29-31.



polski ethos odstaniata polskg idee, symbolizowana w ikonie uobecniajgcej Matke Bozg i
Chrystusa, w ktorym objawit si¢ Bog.

Golgote Jasnogorskq, ukonczong i poswigcong w 2001 roku, tworzy osiemnascie
olejnych obrazéw na ptycie pil§niowej (185 x 117 cm). Czternascie stacji Drogi Krzyzowej
uzupelnia Zmartwychwstanie Jezusa, Spotkanie z niewiernym Tomaszem, Rozestanie
apostotow oraz Wniebowstgpienie. Dziela zostaly podarowane jako wotum maryjnemu i
narodowemu sanktuarium w Czgstochowie przez ich autora — Jerzego Dudg-Gracza. Ten mistrz
rysunku 1 malarstwa, czerpigcy z tradycji polskiego realizmu i gombrowiczowskiej ironii,
portretowal polskg rodzimos¢, niekiedy jakby publicystycznie, w groteskowych malarskich
ofeliectonach”. Przez latwa rozpoznawalno$¢ nazywany bywal ,Kossakiem III
Rzeczpospolitej**. Obserwowang paradoksalno$é¢ polskosci, realizujacej sie poprzez
religijnos¢, a zarazem dalekiej od idealu np. przez alkoholizm, pokazal artysta w
kontrowersyjnej Piecie Limanowskiej z 1973 roku. Jednak Golgota Jasnogorska, cho¢ dzieje
si¢ w polskich wspotczesnych i historycznych realiach, ma charakter powazny i sakralny. Z
racji przystawalnosci do czternastu stacji Meki Panskiej, unormowanych w 1724 roku
(nalezgcych zatem do tradycyjnego systemu religijno-ikonograficznego), oraz umieszczenia nad
czgstochowska Kaplica Matki Bozej obrazy stuzy¢ mogq rzeczywistym praktykom
paraliturgicznym®. Obrazom Dudy-Gracza towarzysza wiersze Ernesta Brylla i wiasne
komentarze, wydane w osobnej publikacji.

Stacja XI ma w wierszu tytul rozszerzony — Jezus do krzyza przybity. Modlitwa miejska.
W poezji rang staje si¢ peknigcie codziennie widzianego asfaltu, jednak na obrazie najpierw
dostrzega si¢ Chrystusa. Wychudzone cialo przedstawiono na pierwszym planie, u dotu
malowidta, w skrécie. Figura ma odchylong glowe, uchwycono ja w momencie posadzenia na
belkach i samodzielnego ,,wyciggania” ndg i ragk. Dominuje biel, jasne szaro$ci i1 brazy, sepia.
Po prawej stronie Chrystusa stoi prymas Stefan Wyszynski w czarnej sutannie, po drugiej
stronie poprzecznej belki wida¢ ciemniejacy, sino-ugrowy tlum postaci, wiele glow
utrzymanych blisko izokefalicznej linii. Wida¢ pasiak obozowy, grube odzienie syberyjskich
zestancow, czarne przepaski na oczach ofiar rozstrzelania, oficerskie rogatywki. Ze §rodka
thumu wyrasta brzozowy krzyz z bialg i czerwong wstega na poprzecznej belce. Za nim widac

kolejne gtowy i mniejsze krzyze postawione na prostopadtosciennej bryle kolejowego wagonu,

4 Por. 1. Strzelewicz-Ziemianska, Miedzy czuloscig a ironiq. Jerzy Dzierzystaw Duda vel Gracz,
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/miedzy-czuloscia-a-ironia-jerzy-duda-gracz/#fn-73117-6 [dostep: 1.06.2022].
% Por. np. Rozwazania Drogi Krzyzowej na podstawie obrazéw Dudy-Gracza, Biuro Prasowe Jasna Gora News,

http://www.jasnagora.com/wydarzenie-14594 [dostep: 1.06.2022].



widzianego od krotszego boku. Za prymasem Wyszynskim, posréd thumu, otwiera si¢ bagaznik
samochodu, na nim wida¢ zdjecie ks. Jerzego Popietuszki, budzi si¢ skojarzenie z Pojazdem
Betlejemskim (1984) — instalacja Jerzego Kaliny upamigtniajaca mord na kaptanie. Postaci
towarzyszace Krzyzowanemu to polscy uwiezieni, wywiezieni, zestani, torturowani,
zamordowani. Sam artysta wprost wigze ofiar¢ Zbawiciela z do§wiadczeniem konkretnych
Polakéw, postrzeganych jednak jako narodowa calos¢: ,,Chrystus sam ktadzie si¢ na krzyzu,
«przygwozdzony» do niego ludzkim boélem, meczenstwem ofiar, co cierpiaty i umarly w
wiezieniach, obozach i tagrach, za Boga i1 Ojczyzn¢. Pamie¢ o nich to symbole Polskiej Drogi
wiodacej do naszego Zmartwychwstania”*®. Powiekszony jest obraz stacji XII (185 x 234 cm).
Ukrzyzowany Jezus lezy przybity na wznoszacym si¢ krzyzu, widziany jest od stop,
przedstawiony znow w malarskim skrécie. Pod i za krzyzem, na drugim planie, przedstawiono
trzydziestu polskich swietych. Atrybuty pozwalajg rozpozna¢ kroélowa Jadwige, Maksymiliana
Kolbego, biskupow. Las mniejszych krzyzy wypelnia cate tlo. Przy krzyzu stoi zyjacy wtedy
jeszcze Jan Pawet 11, z drugiej strony o belke opiera si¢ ikona Matki Boskiej Czestochowskiej.
Artysta wyraza przekonanie, ze ,,nasz narod rodzi nasladowcoéw Chrystusa 1 podaza za Nim w
bélu Jego Matki, Krélowej Korony Polskiej. Caty Jej™*'.

W stacji XIII nienaturalnie, zygzakowato przekrzywione biato-szare ciato Chrystusa
niejako podtrzymywanie jest w pionie u stop krzyza przez Maryje z duzej czestochowskiej
ikony, przykladanej do krzyza przez paulina. Zwiotczate migénie rysuja si¢ w zwisajacych
ramionach i1 zgigtych nogach, twarz przecinajg zaschnigte struzki krwi 1 potu. Widag, ze ,,Polski
Chrystus w ramionach Bogurodzicy przez Swoja meke i $mier¢ na krzyzu wyzwala Polskie
Pieklo.”8 Za krzyzem, w brunatnoczarnym cieniu, rysuja sie postaci w polskich historycznych
mundurach, zaznaczaja si¢ wysokie rogatywki, helmy, szabla, husarskie skrzydta.

Jerzy Duda-Gracz wprost podkreslat whasciwe realiscie pragnienie pokazania, ze ,ta
Golgota jest dzisiaj, teraz i tutaj, w katolickiej Polsce™*®. Wczesniej zas méwil, ze chciat
,ukochany, peryferyjny grajdol nie tyle «podnies¢ do wymiaru wszech, do wymiaru

kosmicznego», ile wyrazi¢ tak, zeby adresaci moich obrazéw nie zapierali si¢ rodzinnej

46 J. Duda-Gracz, Komentarz do: Stacja XI, Golgota Jasnogorska,
http://www.jasnagora.com/stacjedrogikrzyzowej/11 [dostep: 23.06.2022].

4 J. Duda-Gracz, Komentarz do: Stacja X1, Golgota Jasnogorska,
http://www.jasnagora.com/stacjedrogikrzyzowej/12 [dostep: 23.06.2022].

48 J. Duda-Gracz, Komentarz do: Stacja X111, Golgota Jasnogorska,

http://www.jasnagora.com/stacjedrogikrzyzowej/13 [dostep: 23.06.2022].
49 Stowa Jerzego Dudy-Gracza wspomina o. Jan Golonka, Kustosz Zbiorow Wotywnych na Jasnej Gorze, wstep
do Kalendarium Golgoty Jasnogorskiej, Wydawnictwo Zakonu Paulinéw ,,Paulinianum”, Czgstochowa 2001.



ojcowizny”®. Nie zapierali sie zatem wlasnej tozsamosci, nawet jesli niedoskonatej wobec
ideatu. Jednak w jasnogodrskiej Drodze Krzyzowej artysta Swiadomie wszedt w sfere sacrum,
w ktorej zastosowane estetyczne jako$ci i ukazywane cechy sg uswigcane. Odstaniajg tak
wartosci podstawowe, nawet gdy estetyka zdaje si¢ im zaprzecza¢. Wprowadzit w obrazy nie
tylko realia, ale 1 symbole, ktore wsrdd wielu znaczen kryja i to ostoniete zwykle metafizyczng
tajemnicg®’.

Wiasciwe dla artysty przesycenie jakosciami zostato stonowane, jesli chodzi o barwe,
natomiast pozostaty takie jakosci jak nagromadzenie, przerysowanie, deformacja, bliskie
dziwacznosci 1 groteskowosci. Stuzyly one z jednej strony estetycznej wartosci poetycznosci,
czynigc czytelnymi symbole odstaniajace warto$ci polskosci, cierpienia, upokorzenia,
ofiarnos$ci, $wigtosci. Z drugiej, czynity estetyczne doswiadczenie intensywnym, bliskim
prawdzie o bolesnej, krwawej, upokarzajacej i $miertelnej ofierze Chrystusa, poniesionej dla
uwolnienia ludzi od $mierci 1 zla. By¢ moze intensywno$¢ wywotywala ,dreszcz
transcendencji”, ktory stuzy¢ moze takze metafizycznemu poznawaniu.

Granice miedzy sztukg sakralng, stuzaca praktykom paraliturgicznym, a religijng, shuzaca
idei polskiej, inaczej, ale jeszcze wyrazniej, przekraczajg stacje drogi krzyzowej autorstwa
Stanistawa Kulona. Caty cykl wykracza poza tradycyjna liczb¢ czternastu stacji, tworzy go
czterdzieSci polichromowanych reliefow, figuratywne rzezby 1 kilkadziesigt rysunkow
wykonanych tuszem i akwarela, otdowkiem, takze malarstwo na szkle. To Sybiracka Droga
Krzyzowa, na Golgote ida bowiem w reliefach polscy zestaficy?. Sosnowe i modrzewiowe drewno
stuzy za material rzeZbiarzowi, ktory jako dziecko przezyt zestanie z kresowych Sobsk za Ural, a
w jego trakcie Smier¢ rodzicow i trojga rodzenstwa. Ukazywana praca polegata wiasnie na wycince
sosen i ich transporcie. P6zniejszy wychowanek zakopianskiego Liceum im. Kenara 1 warszawskiej
ASP swoje wspomnienia mogl zamienia¢ w sztuke dopiero po koncu PRL. Czul si¢ do tego
zobowigzany, nie tylko patriotycznie, ale i rodzinnie: ,,wciaz $nita mi si¢ pogodna twarz mojej

mamy, ktora prosita, zebym upamietnil nasza rodzine i ludzi zmartych podczas zestania®®.

%0 ). Duda-Gracz, Zapiski o Zyciu i sztuce przemijania, [w:] Duda-Gracz. Obrazy Prowincjonalno-Gminne. Kresy
Polskie 2000, Biblioteka Slaska, Katowice 2001, s. 9

5L Por. W. Strozewski, Symbol i rzeczywistosé [w:] tegoz, Istnienie i sens, Znak, Krakow 2005, s. 499.

52 Cykle Stanistawa Kulona ukladaja sie w trzy wersje. Pierwsza to Droga krzyzowa ztozona z 28 ptaskorzezb
jeszcze z roku 1991. Druga, tu opisywana, to Sybiracka Droga Krzyzowa (z lat 2013-2014). Wreszcie Droga
Krzyzowa III prezentowana byta w 2018 roku na Przystanku Historia w Centrum Edukacyjnym IPN im. Janusza
Kurtyki. Wersje r6znig si¢ od siebie, cho¢ wykorzystujg tez prezentowane wczeséniej prace, czasem zmienione.
Por. R. Rogozinska, Tempus passionis Stanistawa Kulona, ,Sacrum et Decorum”, R. VIII: 2015, s. 58-61,
https://ipn.gov.pl/pl/aktualnosci/46915,Wernisaz-nowych-prac-Stanislawa-Kulona-Droga-Krzyzowa-I11-
Warszawa-12-lutego-201.html [dostep: 30.08.2022].

53 M. Wyrwich, Sybiracka Droga Krzyzowa. Chrystus tez byt zestancem,
https://m.niedziela.pl/artykul/142287/nd/Chrystus-tez-byl-zeslancem [dostep: 23.06.2022].



Figuratywne sceny na reliefach dziejg si¢ najczesciej] w zimowym pejzazu, takze w
zblizeniach scen wywozki, wysilonej pracy lub wymierzania kar, takze tortur albo morderstw,
ktére zamieniaja si¢ w meke Chrystusa. Pejzazowe tla wycinane sg plytsza linig diuta,
budowane szerokie powierzchnie pokrywa farba, najczesciej rozne odcienie bieli. Sceny z
figurami ryte sg glebiej, czgsto oddajg gesty i wyraz twarzy. Barwa potozona jest zwykle
niezbyt grubo, czesto wykorzystuje si¢ ekspresje przeswitujacych stojow drewna. Preferowane
jest zamykanie powierzchni konturami zbiegajacymi si¢ pod ostrym katem, co poteguje
ekspresje i jest znaczgce. Zrytmizowanie przestrzeni trojkatami pagdrkow i przecinajacej je
zygzakowatej linii kolejowej z nierdwnymi prostopadlo$cianami wagonow kulminuje w
zageszczeniu postaci sttoczonych we wngtrzu wagonu na pierwszym planie u dotu reliefu
Stacja IV Sped do bydlecych wagonow. Sowieccy zotierze w spiczastych czapkach z czerwong
gwiazda obecni sg tutaj i beda w scenach wielu stacji. Nierowny prostokat, biato rozjarzony,
trzyma przed sobg $w. Weronika w Stacji XIll. Jej wydtuzona i wygigta postac stoi nad figurg
zestlanca lezacego z patgkiem w dloni na uktadanych balach drewna. Niemal czarne belki
korespondujg z widocznymi sekami podtoza pracy. Ziozenie do grobu (u Kulona to juz Stacja
XXI1) organizuje kompozycyjnie czarna przekatna o nierownych brzegach, do ktorej wsuwane
jest, z gory reliefu, wychudzone, dtugie, martwe cialo. Tio delikatnie wzbogacaja tony bieli,
bickitu i zotcienia. Z podobnego, czarnego, ,.kanciastego” ksztattu u dotu reliefu wybiega po
przekatnej spiczasty biaty promien, ktory rozszerza si¢ ku gorze. To Stacja XXIV
Whniebowziecie (w tytule nazwa jest nie do konca poprawna ikonograficznie i teologicznie,
wskazuje jednak na obrazowanie zmartwychwstania Chrystusa, ktory potem do nieba wstapil,
ale jako wniebowzigcie Zestanca). Biel i jej milczaca nieskonczono$¢, o ktorej pisat m.in.
Kazimierz Malewicz, niesie wolno$¢, w przypadku Sybirackiej Drogi Krzyzowej ,,idzie nie
tylko o wyzwolenie cztowieka do Zycia w wieczno$ci, lecz takze od zdajacej si¢ nie mie¢ konca
meczarni”™,

Na wystawach reliefom towarzyszg pelnofigurowe rzezby. Powtarza si¢ motyw Matki
Sybiraczki. Wydtuzona posta¢ wyprowadzona jest zwykle z pnia drzewa, w pelni odziana w
powldczysta szate, z okryta glowa, czgsto uniesionymi do gory ramionami lub przedramionami.
Kobiete otaczaja mate figurki dzieci, niekiedy jedno niesione jest na rece, wickszym zdarza sig¢
trzymac¢ narze¢dzia drwali. Figury sa polichromowane, przewaza biel, biekit i zotcien. Rysunki
przedstawiajg postacie za pomocag grubych konturéw, z cieniowaniem drobng kreska,

realistycznie, to np. Matka rzezbiarza z dzie¢mi po przywiezieniu na zestanie.

% R. Rogozinska, Tempus..., s. 58.



Intensywna jakosciowo ekspresja i tragizm wtasciwe sg Drodze Krzyzowej, zgodnie z
ikonograficzng tradycja, jednak rozbudowana liczba stacji 1 wielo$¢ tych niepowigzanych w
ogole z religia (np. I Beztroskie dziecinstwo, XXIII Rozstrzeliwanie polskich oficerow albo
XXVIII Zapowiedz czerwonego zniewolenia) utrudniajg albo uniemozliwiajg ich paraliturgiczne
wykorzystanie. Estetyczna warto$¢ tragedii umozliwia natomiast potaczenie sacrum z
polskosciag. Tragiczne wydarzenia, wprost odwzorowywane, sa sakralizowane przez ich
paralelizm z meka Jezusa. Artysta moéwi wprost ,,Chrystus to tez byl taki zestaniec™ i to
Zestaniec umiera na krzyzu w Stacji XIX, pilnuje go niedzwiedz zapewne symbolizujacy zlo.
Zestanie jest polskim uczestniczeniem w ofierze Odkupiciela, ktérej celem jest uwolnienie
ludzi od $mierci 1 grzechu. Celem Zbawiciela jest wigc dobro, ktdre staje si¢ tak ostatecznym
celem réwniez bolesnie doswiadczanych Polakéw. Warto§¢ uniwersalna, atrybut
immanentnego i zarazem transcendentnego bostwa, udostepniana jest ludziom przez jego
wlasng (Jezusa jako osoby boskiej) ofiar¢. Polacy majg mie¢ udzial w tym, co uniwersalnie
dobre, ale przez ich ofiar¢ uczestniczg tez w transcendentnej i mozliwie transcendentalnej (bo
dostepnej dla wszystkich) $wigtosci. Wyrzezbiona Matka Sybiraczka przypomina zwykle
Matke Boza. Religijna sztuka Stanistawa Kulona trwa w romantycznej tradycji, w ktorej
mesjanska misja Polski dotyczy calego §wiata. Podpowiadajg to tez tytuly, kiedy na Nieludzkq
ziemie mogitami ustang ze stacji XXV, w XXVI zstepuje Duch Swiety pod znakiem krzyza.

Sanktuarium Krolowej Meczennikow, Kalwaria bydgoska — Golgota XX wieku to droga
krzyzowa 1 wielosegmentowy pomnik rzeZbiarsko-przestrzenny projektu rzezbiarza Jacka
Kucaby. Dzieto zostato ukonczone w roku 2009 w bydgoskiej dzielnicy Fordon, gdzie podczas
niemieckiej okupacji wykonano egzekucje na okolo trzech tysigcach Polakow i Zydow.
Trzynascie stacji Golgoty to stalowe krzyze o ok. dwumetrowej wysokosci. Stacja XII (§mier¢
na krzyzu) to $ciana z 716 modutow greckich krzyzy uktadanych niczym puzzle, przy czym
niektorych brakuje, przez co w $cianie powstajg puste pola oraz duza pionowa szczelina. Inne
jednak mozna dotaczaé. Cata §ciana ma wysoko$¢ dwunastu 1 szerokos¢ dwudziestu czterech
metrow. Nawigzuje do zydowskiej Sciany Placzu w Jerozolimie, ale jej najwazniejszym
elementem jest wizerunek Chrystusa Zwycigskiego w azurowym krzyzu w szczelinie, otoczony
mniejszymi, symbolizujacymi rozstrzelanych z fordonskiej Doliny Smierci, w ktorej miaty

miejsce egzekucje (Sciang wienczg polskie orty). Catos$¢ jako polaczenie symboli cierpienia i

% Cytowany [w:] tamze.



zbawienia (krzyza i muru) ma by¢ ,,bramg do nieba”. Za murem wida¢ panorame dzielnicy, co
stanowi ,,symbol przekroczenia przesztosci, ktora dala fundament pod terazniejszo$é™®.

Do Drogi Krzyzowej nawiazuja takze Treny smolenskie Tadeusza Gustawa Wiktora,
powstale w latach 2010-2011. To czternascie (dokladnie tyle, ile jest stacji pasyjnych)
wielkoformatowych obrazow zatytutowanych i wyodrebnionych w reakcji na wspominang juz
katastrofg prezydenckiego samolotu, lecacego na obchody rocznicy katynskiego mordu. Prace
zostaty zatytutowane 1 wyodrgbnione, powstawaty bowiem w obrebie cyklow realizowanych
zgodnie z wilasnym porzadkiem realizowanym przez malarza. Monochromy majg barwe
glebokiej czerni, sposrod ktérej wydobywajg si¢ srebrzystoszare obramienia prostokatnych pol.
Lekko jarzace si¢ szerokie linie rozmywaja si¢ i migkna, czynig pola obtymi. Jednak wylanianie
si¢ ksztatltéw buduje napigcie, figury uktadaja si¢ w forme krzyza, w jego obrgbie pojawiaé si¢
mogg zdecydowane, dwie biate poziome linie, jakby szczeliny §wiatla. Inny obraz w catosci
kryje szarosrebrzysta, mgielna poswiata, minimalistycznie ujeta zdecydowanymi pionowymi
krawedziami, czerwong i czarng. Czerwien pojawia si¢ w dwoch ptétnach. Potozona szeroko i
zestawiona z bielg tworzy barwy narodowe albo w innej pracy kojarzy si¢ z jasnoczerwong
krwig, rang, bolem, ofiarg, Smiercia.

Tadeusz Gustaw Wiktor znany jest z tego, ze tworzy duze obrazy utrzymane w
ograniczonej gamie barwnej, czesto budujgc wrazenie $wietlistoSci dzigki odpowiedniemu
opracowaniu gtadkosci powierzchni. Glosi tez ikonozofi¢ wieczysta i wtasng Unitarng Teorig
Pola Panobrazu®, zwigzang z chrzeécijafistwem i gnoza. Teologiczne i mistycyzujace
wypowiedzi czynig jego niefiguratywne i1 geometryczne dzieta modlitewnymi ikonami
wyrazajgcymi Absolut. Wczesniej malowat takze, zgodnie z wtasng teorig, cykle Modlitw i
Etiudy pasyjne. Czgsto pojawiajacy si¢ w jego obrazach krzyz to bezczasowy symbol Logosu,
a potem symbol religijny. Tym razem jest znakiem pasyjnym i martyrologicznym, co podkresla
tytut cyklu. Milczace plaszczyzny, z ktorych wydobywaja si¢ symbole, religijny 1 narodowy,
emanujg smutkiem oraz zatobg utraty i $mierci. Prace wzbudzajga zarazem uczucia dzigki
jakosciom tragicznosci i wzniostosci polskiej ofiary, powtorzonej niejako w sasiedztwie
Smolenska. Abstrakcyjna forma bliska tradycji malarstwa barwnych plaszczyzn pozwala

9958

wypowiedzie¢ si¢ o ,rzeczach, ktore wprost przechodza wyobrazenie ,,Plastyczny

%  Por. Sanktuarium Krélowej Meczennikéow, Kalwaria bydgoska — Golgota XX  wieku,
https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Sanktuarium_Kr%C3%B3lowej M%C4%99czennik%C3%B3w,_Kalwaria_by
dgoska_%E2%80%93_Golgota_XX_wieku [dostep: 22.08.2022].

" Por. T. G. Wiktor, Ikonozofia wieczysta [w:] Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty artystéw, Galeria QQ, Krakow
1994, s. 42, 51-53, 87.

%8 Por. R. Rogozifiska, Przywracanie pamigci, Treny smoleriskie Tadeusza Gustawa Wiktora, ,,ArtTak. Sztuki
Pigkne” 2014, nr 1 (8) wiosna, s. 50.



ckwiwalent” zasad ostatecznych poznawanych poprzez $mier¢, wyjatkowo w uniwersalnej
tworczos$ci artysty staje si¢ wyraznie polski, dzigki barwnej symbolice narodowe;.

Cykl Golgota wspominanego juz Henryka Widelskiego, prezentowany na dyplomowe;j
wystawie Wydziatu Artystycznego UMCS w 2018 roku, tworza blejtramy symbolicznie
wykorzystujace Iniane ptétna stosowane w workach wojskowych. Prezentowane w orientacji
pionowej, duze szarobrazowe powierzchnie bywaja przedzielone bruzda zszycia, wytyczac
moze ona jakby droge, niekiedy dzielac ptotna na pola-taty, ktéore moga przypominaé
rozplanowanie barakéw. Rzadziej powierzchnia bywa mniej lub bardziej wezbrana,
»gufrowana”, przypomina¢ moze pasma gor, kurhany albo nierowne rzedy nagrobnych
kopcéw. Sporadycznie pojawiaja si¢ polskie symbole wojskowe, odbite albo malowane z
uzyciem szablonu. Okupacja i dluga walka zohierzy wykletych przywotywana jest przez
tytuty: Pojmanie, Uwigzienie, Zestanie, Zniewolenie, Cierpienie, Upokorzenie, Pozegnanie,
Wsparcie, Umitowanie, Pocieszenie w cierpieniu, Mord. Stacje tej Drogi Krzyzowej
dopowiadajg krotkie komentarze, np. ,,XIV Ukrycie Dla ciebie jestem tylko popiotem, lecz dla
Ojczyzny jestem diamentem. XV Per crucis victoriam A jednak zwycigstwo przyszto przez
krzyz, zatracam nienawis¢, wybaczam wszystko”>°.

Surowa prostota blejtramow, niemal monochromatyczna, subtelnie tylko naruszana,
bliska jest abstrakcyjnej syntezie, ktorej rezultatem bywajg ekwiwalenty wartosci
podstawowych. Jednak znaczenia sg precyzowane przez umieszczenie Golgoty w
historycznych, waznych dla Polakéw okoliczno$ciach. Mimo to wieloznaczno$¢ symboli
pojawiajacych si¢ wsrdd oszczgdnego oznakowania utrzymuje poetycka nieokreslonosc,
wlasciwg metafizycznemu pigknu i pytaniom o wymiary wolnosci, ktore dostepne 1 zrozumiate
stajg si¢ dzieki ofierze Chrystusa.

Wyznaczony, uporzadkowany rytm cyklu drogi krzyZzowej 1 budzaca dreszcz
intensywnos$¢, zwykta dla pasji, opowiadaty w opisanych pracach o ofierze zgodnie z systemem
ikonograficznym stuzgcym religijnemu poznaniu metafizycznemu. Za proby jego odnawiania i
unowoczes$niania uzna¢ mozna uzycie abstrakcyjnych ekwiwalentow wartosci podstawowych,
czestsze bylo jednak uwspoélczesnianie stacji przez motywy polskie o romantyczno-
mesjanistycznym przestaniu. Polski martyrologiczny ethos wpisywany byt przez artystow w
porzadek Chrystusowej ofiary, uwalniajacej ku prawdziwemu dobru. W artystycznych
koncepcjach dobro odstaniane byto wraz z ideg polskg. Tworcy wskazywali, jak to, co dobre,

staje si¢ polskie, takze przez trudne i1 bolesne zwyciezanie zta.

%9 Henryk Widelski, Bialskie Centrum Kultury, Galeria Podlaska, https://gp.bck24.pl/2020/01/10/henryk-widelski-
10-stycznia-2020-r/ [dostep: 23.06.2022].



Dwupoziomowy kosciot pw. Jana Pawta II w Krakowie, bedacy cz¢scig Centrum Jana
Pawta 11 Nie lekajcie sie, otacza wieniec kaplic. Ostatnia z nich, boczna kaplica gornej czesci
$wiatyni, nosi nazwe Wyzwolenia Polski albo Wyzwolenia polskiego Kosciota®. Jej wystroj,
ukonczony w 2016 roku, zawiera obraz Matki Bozej Czestochowskiej oraz, tak jak inne cz¢sci
$wiatyni, mozaiki projektu o. Marco Rupnika, wykonane przez jego podopiecznych®:. Jedna z
mozaik przedstawia polskich kaplanéw, ktérzy starania o wolno$¢ przyplacili zyciem albo
wigzieniem. To narodowi bohaterowie, a zarazem u$wigceni, bo beatyfikowani: bl Jerzy
Popieluszko i stuga Bozy (dzi$ blogostawiony) kard. Stefan Wyszynski. Stoja oni po lewej
stronie mozaiki, maja twarze podobne do rzeczywistych osob, znanych z niedawnej
historii. Figury okrywajg bialo-bezowe ornaty ze zlotymi pasami posrodku, prymas
Wyszynski trzyma laske, na glowie ma mitre, glowe ks. Popieluszki otacza aureola.
Postaci patrza na tron ze zwojem ksiegi lezacym na czerwonym siedzisku, po prawej. To
apokaliptyczny symbol wydzielony przez nier6wna mandorle, tradycyjny motyw
powstaly przez nalozenie si¢ kol symbolizujacych ludzka i boska nature Logosu —
Chrystusa. Zlociste tlo za tronem mieni si¢ podzielone bruzdami na duze nieréwne tessery,
kontrastujaca podloga, ruda i matowa, intensyfikuje doswiadczenie wywolane kolorami.
Czas Apokalipsy to objawienie i uwolnienie poprzez znajomos$¢ prawdy — Chrystusa,
ktory jest Bogiem. ,,Przyodziani w biale szaty” ciesza si¢ juz ta wolnoscig, ktora umozliwia
im dostep do Jego tronu. Zlo, takze wiladz, ktore rzadzity w zniewolonej Polsce 1 chceialy
rzadzi¢ w polskim Kosciele, nie moze wstapi¢ na miejsce panowania, zajete juz przez
Stowo, czyli Boga.

Inna mozaika nosi tytul Jan Pawel II jako opiekun polskiej rodziny. Piec ognisty z
Ksiegi Daniela, do ktérego wrzucono trzech mlodziencow wiernych Bogu, a dolaczyl do
nich aniol, jest czarnym tlem, na ktorym czerwono-pomaranczow0O-zolte plomienie
ulozone sa poziomymi odcinkami z nierownych tesser. Mlodziencow zastapila stojaca w
centrum rodzina, brodaty mezczyzna, kobieta i ich syn, wysuwajacy si¢ z bialo-czerwone;j
flagi, ktora powiewa przed nimi. Za i ponad grupa rozklada ramiona Jan Pawel II. To

wieksza posta¢, w szaro-bezowym i srebro-zlotym ornacie, mieniacym si¢, z nimbem

8 Por. M. Kluba, Biblia. w  obrazkach, ,Go$¢  Niedzielny” 2016, nr 42,
https://biblia.wiara.pl/gal/pokaz/3493918.Biblia-w-obrazkach/4#gt [dostep: 24.06.2022].

81 Por. tamze. O. Marko Rupnik jest malarzem pochodzacym ze Stowenii, od 1973 r. cztonkiem Towarzystwa
Jezusowego. Byt wyktadowca na papieskich uczelniach w Rzymie oraz dyrektorem Centrum Aletti w Rzymie
przy Papieskim Instytucie Wschodnim, ktore skupia artystow chrzescijanskich razem zyjacych, modlacych si¢ i
pracujacych. To wiasnie Ci artySci pod przewodnictwem o. Rupnika wykonali mozaiki zdobigce $wiatyni¢
Sanktuarium $§w. Jana Pawta II. Kontrowersje zwigzane z postawa artysty jako spowiednika i ojca duchowego
nie maja wptywu na znaczenie opisywanych dziet.



wokol glowy i jasnym blaskiem glorii za cala postacia. Swiety, ktérego kanonizowano jako
papieza rodziny, ratuje przed plomieniami rodzine polska, niczym aniol mlodziencéw w
piecu ognistym.

Tradycyjna technika, wlasciwa sztuce wczesnochrzescijanskiej i bizantyjskiej,
realizowana jest przez wspolpracownikow Rupnika od dawna, z dbalo$cia o doskonalosé.
Jej dobodr jest znaczacy, koresponduje z trwaloscia chrzescijanstwa i wiernoscia jego
zasadom. Kultywowane sa nawet zalecenia Il Soboru Nicejskiego, szerokie szaty kryja
szczegoly ciala, kontury sa wyrazne, mezczyzna nosi brode. Jesli mozaiki uwspoélczesniaja
przekaz biblijny, to jednak w zgodzie z nauka KoSciola. Zgodne z niq jest tez odnawianie
ikonografii przez wprowadzanie nowych blogostawionych i swietych. Uwspolczesnianie i
odnawianie z wykorzystaniem postaci Polakow wynoszonych na oltarze stuzy za$
pokazaniu, jak $wietos¢ dziala si¢ w Polsce, przez Polakow i stawala si¢ polska (mimo ze
sam artysta Polakiem nie jest). Dzialania historyczne polskich kaplanow zmienialy dzieje,
dlatego noszg znamiona Bozej interwencji i dowodzg SwietoSci, ktorej realizacja oznacza
dobro, sprawiedliwos¢, prawde i wolnos¢. Transcendentalia odslaniajg si¢ zatem wraz z
idea polska, w realizacji postugi kaplanskiej i religijnosci wlasciwej polskiemu ethosowi.
Sacrum mozliwe jest w tych dzielach przede wszystkim dzi¢ki ich programowi
ikonograficznemu zgodnemu z tradycja albo odnawianemu w zgodzie z dogmatami, cho¢
tez dzieki jakosciowej doskonalosci w wykorzystaniu tradycyjnej techniki. Dziela, bedac
czesScia koscielnej architektury, stuzy¢ maja celom liturgicznym.

Opisana sztuka zwykle miata charakter sakralny, czgsto mozliwe byto wykorzystanie
prac w liturgii. Generalnie, dzieta ukazywaly trwato$¢, ale takze czgste odnawianie
chrzescijanskiego systemu ikonograficznego z wykorzystaniem polskich S$wigtych 1
btogostawionych oraz ich dzialan stuzacych metafizycznemu poznaniu, przede wszystkim
dzieki religii. Obok trwato$ci systemu i jego odnawiania pojawiat si¢ intensywny ,,dreszcz
transcendencji”’, czgsty w wykorzystywaniu metafizycznych margineséw, tu wilaczanych
jednak w cato$¢ doswiadczenia sacrum, ktore ostatecznie dominowaé powinno w odbiorze.
Jednak uwspolczesnianie przedstawien z udzialem motywow polskich albo w relacji z
polskoscia czesto korzystato z tego wyeksponowania elementow marginalnych. Potaczenie
lokalnosci bolesnej ofiary narodu polskiego z ekspresyjnym wyrazem ofiary Chrystusa albo
sztuki spotecznej z mitosierdziem poszerzato marginesy i odstaniato uniwersalny charakter idei

polskiej, gdy stuzy ona dobru.

Religijnos¢ ,,aktywnego przezywania”



,»Cho¢ przycisniety [...] wrogoscig dla awangardy artystycznej, na przekér wszystkim
przyznaje si¢ do awangardowosci, to takze samo nie ukrywam swojego przywigzania do wiary
w Boga i Ko$ciota moich przodkow. [...] wigz duchowa z najwyzszym dobrem i madro$cia
daja mi poczucie sity i wolnosci”®2. Artysta, ktorego postawa religijna jednoznacznie wiaze sie
z byciem patriotg, jest Zbigniew Warpechowski. Sztuka performance, ktérg uprawia przede
wszystkim, cho¢ ma zrédta w dziataniach wtasciwych dla tzw. neoawangardy z potowy XX
wieku, wcigz ma charakter awangardowej nowosci. Dlatego Warpechowski jest $miatym
awangardystag. Wiernym jednak zasadom podstawowym, odnajdywanym dzigki religii
katolickiej wyznawanej w Polsce i z polskoscig zwigzanej. O swej postawie tworca pisal w
ksigzkach o znaczacych tytutach, z ktorych wigkszo$¢ wydana zostata juz w XXI stuleciu:
Podnosnik (Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata 2001), Statecznik (BWA, Lublin 2004),
Podrecznik bis (Otwarta Pracownia, Krakow 2006), Wolnos¢ (Mazowieckie Centrum Sztuki
Wspotczesnej ,,Elektrownia”, Radom 2009) i Konserwatyzm awangardowy (Otwarta
Pracownia, Krakow 2014). Publikacje stanowig ,,zapis [...] kultywowania $wiadomej, ale
zarazem jednorodnej z praktyka artystyczna refleksji intelektualnej”®.

W poetyzujacych dziataniach od ich poczatku obecny byt polski romantyzm, wiara
pozwalajaca na krytyke idolatrycznego podejscia do Chrystusa i eksponujaca wartos¢ ofiary
oraz patriotyzm, krytykujacy takze krétkowzroczny opor wobec nowoczesnej sztuki.

Przyktadem szczeg6lnego stosunku do Eucharystii moze by¢ spontaniczna akcja z 1995
roku. Bylo to otwarcie okraglej konserwy rybnej i trwanie ze skapujacym z niej olejem, co
zamieniato si¢ w Hosti¢ i1 olej namaszczenia, w taki sposob ,,duchowo$¢ w sztuce wspodtczesnej
opuszcza czesto gtowne drogi”®, jak mowit sam tworca. Zarazem w 2013 roku powiedziat on:
,,Eucharystia jest najwspanialszym performance. Jezus zrobit co$ bardzo prostego, tak prostego,
ze az trudno sobie wyobrazi¢ co$ jeszcze prostszego «Bierzcie i jedzcie to jest Cialo Moje.
Bierzcie i pijcie, to jest Krew Moja». I to si¢ wcigz dzieje w $wiecie. Gest Jezusa powtarzajg
miliony. Eucharystia jest dla mnie najwspanialsza uczta. Nieporéwnywalng z niczym. To jest

dar, komunia, zjednoczenie z Jezusem. Performance powinien by¢ takim wiasnie prostym

dziataniem, ktére ma obdarowywaé innych”®,

62 7. Warpechowski, Miedzy miotem i kowadtem, ,,Arteon” 2001, nr 9, s. 39.

83 S, Stankiewicz, Konserwatyzm awangardowy Zbigniewa Warpechowskiego i zasada odtwarzania dziedzictwa
[w:] Dziedzictwo i odpowiedz w sztuce wspotczesnej/Heritage and response in contemporary art, red. L.. Murzyn,
R. Solewski, S. Stankiewicz, B. Stano, Wydawnictwo Naukowe UP, Krakow 2018, s. 238.

8 Wypowiedz artysty przytoczona w: G. Sztabinski, Poza estetyzacjg. Problem duchowosciw sztuce wspotczesnej,
»Sacrum et Decorum. Materiaty i Studia z Historii Sztuki Sakralnej”, R. 11: 2009, s. 129.

8 Eucharystia to najwspanialsze performance. Ze Zbigniewem Warpechowskim, artystq i myslicielem, o dawnym
Krakowie i wspolczesnej sztuce rozmawiajq Adam Leszkiewicz, Jakub Moroz i Pawel Rojek, ,,Pressje” 2013, teka

32/33, s. 229-230.



W akcji Obywatelstwo dla czystego odczucia Kazimierza Malewicza (1985) artysta lezat
pod reprodukowanym Czarnym kwadratem, fundamentalnym abstrakcyjnym dzietem
awangardowym autorstwa Kazimierza Malewicza. Poddawat si¢ jednocze$nie biczowaniu
przez okrycie z kwadratowym otworem, co pozostawilo na jego plecach ,,wybity” ksztatt
kwadratu®. Cielesne cierpienie, kondensujace ,,czyste odczucie” gloszone przez Malewicza,
ofiarowane zostato mu jako zado$éuczynienie za ,,polska ghipote, oportunizm i tchorzostwo™®’,
czyli odmowe przyznania artyScie obywatelstwa w okresie migdzywojennym. Misje
przypominania o polskim pochodzeniu artysty poszukujgcego transcendencji poprzez sztuke
niefiguratywna, ktérej geometrycznej odmianie dal poczatek, Warpechowski kontynuowat
takze w XXI wieku m.in. wystawe Malewicz w Polsce, ktorej byt kuratorem (25.06.2004 —
15.08.2004, Galeria Arsenal w Bialymstoku).

W performance’ach Wariant nadrzedny i Palec Nerona (2005) artysta z twarza
umazang sadzg wcielat si¢ w postaci pierwszych chrzescijan i palit przypominajace ich lalki.
Warpechowski krytykowat tak francuski zakaz uzywania symboli religijnych w szkotach,
proponujac, by ,,palec Nerona” stat si¢ symbolem Unii Europejskie;j.

Prace tworcy to takze rzezby, znaczace szczegdlnie w ostatnim okresie. Norwid na
widlach. Autorytet prezentowana na wystawie Wiazt kotek na plotek w 2011 roku to tom
poezji odpowiadajacy za warto$¢ o statej, monumentalnej sile, przebity wulgarnymi zgbami
widet 1 lezacy na migkkiej poduszce. Na wroctawskiej ekspozycji Pie¢ panien rozumnych i
Jjeden mezczyzna lekkomysiny w 2018 roku Warpechowski zaprezentowat rzezbe dwoch dtoni
trzymajacych gorne czesci drzewcoédw widel, na ostre zgby ktorych nabita zostata bialo-
czerwona flaga, zawigzana w Srodku na wezel. Widly wygiete na zewnatrz jakby ciggnety
materi¢ w przeciwne strony, zaciskajgc supet. Tytut brzmiat Polska i polska. Stanowic¢ to mogto
komentarz do historyczno-politycznej sytuacji w stulecie odzyskania niepodlegtosci oraz
nabrzmiewajacego sporu swiatopogladowego w Polsce, dotyczacego takze rozumienia Polski
jako warto$ci i wymiaru jej suwerennosci w obrebie Unii Europejskiej. Pytanie, czym i jaka
jest Polska, rozszarpywane i rozdrapywane widlami, nabieralo mocy, owej intensywnos$ci
budzacej dreszcz transcendencji, bo dotyczylo przeciez wartosci: istnienia 1 tozsamosci, jedna
narodu i panstwa, wolnosci 1 prawdy. Moze zapytywanie byto tez wyrazem generalnej refleks;ji

0 zawsze trwajacym napieciu miedzy konserwatyzmem a nowoczesnoscia, obecnym réwniez

8  Por. Z. Warpechowski, Obywatelstwo dla czystego odczucia Kazimierza Malewicza,
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/warpechowski-zbigniew-obywatelstwo-dla-czystego-odczucia [dostep:
20.05.2020].
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w Polsce 1 rozdzierajacym jg. Na tej samej wystawie przedstawiony byt obiekt prezentowany
tez na poznanskim pokazie Strategie buntu w 2015 roku. Nad gipsowym sedesem oczekiwalta
na wsunigcie don pionowa czarna tablica z napisanymi na niej biato nazwami warto$ci. Trzecia
z nich byla wiara, 6smg 1 dziewiatg patriotyzm 1 ojczyzna. Inne to: kultura, wolno$¢ stowa,
prawda, honor, godnos$¢, dobro, sprawiedliwos$¢. Artysta sugerowal przez skojarzenie, ze
eliminacj¢ tych transcendentalnych albo uniwersalnych wartoSci w sztuce rozpoczeta
dadaistyczna Fontanna Marcela Duchampa, czyli odwrdocony urynat zaprezentowany jako
dzieto sztuki. Tymczasem dla Warpechowskiego to wartos$ci istotne, ktérych kultywowaniu w
sposob awangardowy si¢ poswigcit.

Dziatalno$¢ twoércy to bowiem kwintesencja aktywnego przezywania, o ktérym pisat
Grzegorz Sztabinski. Ono pozwala uchwyci¢ marginesy transcendencji i odstania¢ (w
przypadku Warpechowskiego energicznie 1 wyraziScie) zasady podstawowe oOraz
transcendentalne oraz uniwersalne wartosci, ktore wynikaja z respektowania tych zasad.
Twoérca wlasciwag sobie postawe dostrzegal tez u innych artystow, takze omawianych juz w tych
rozwazaniach (jak Jerzy Beres), bo ,,przeptywa przez nich nicokre$lona blizej wartos¢, sita i
madro$¢ sztuki, z ktora zmaga si¢ cala jazn artysty, w pelnym oddaniu siebie przekazowi” .

Aktywne przezywanie moze prowadzi¢ do uczynienia ze Swojej sztuki sacrum, jednak
u Warpechowskiego tradycyjna religia pozostaje na swoim wyeksponowanym miejscu, jako
narzedzie metafizycznego poznania. Z afirmowanej religii korzysta sztuka. W niej
»awangardowy konserwatyzm” i ,,permanentne odnawianie dziedzictwa”®® lacza wizje teurgii,
,wspotdziatania Boga 1 wolnego cztowieka w akcie tworczym” oraz rozumienie odtwdrczosci
jako ,,podazania za nadprzyrodzonym wzorem”, wlasciwe konserwatyzmowi, z ,idea
swobodnego tworzenia rzeczywistosci wiasciwa awangardzie”’®. Konserwatyzm to
poszanowanie zasad, na ktoérych wyrosta kultura europejska i przetozenie ich na sztuke
awangardowa, awangarda za$ to nie negacja, ale mysl nowatorska i tworcza, mobilizujaca
dziatania w obrebie tradycji, ktorej Europa zawdzigcza swe istnienie. Awangardowy
konserwatyzm Warpechowskiego realizuje ,,cztowiek wiary”, podporzadkowany wzniostosci,
prowadzacej do madro$ci, dobra i pigkna, czyli doskonatosci i wolnos$ci, a takze spokoju.

Spokoju nie do$wiadcza poddany namigtnosciom ,,cztowiek marszu”. Zestawiany w tym

8 Tenze, Media, ,,Pressje” 2013, teka 34, s. 145.

8 Por. Z. Warpechowski, Konserwatyzm awangardowy, Otwarta Pracownia, Krakow 2014; tegoz, Konserwatyzm
awangardowy 2, ,,Pressje” 2015, nr 43, s. 210-213; S. Stankiewicz, dz. cyt., s. 239-242.

0%, Murzyn, Terytorium refleksji. Dziedzictwo i sztuka nieco inaczej [w:] Dziedzictwo i odpowiedz..., s. 225. Por.
P. Rojek, Awangardowy konserwatyzm. Idea polska w poznej nowoczesnosci, Osrodek Mysli Politycznej,
Krakow 2016.



kontekscie z Warpechowskim 1 przez niego wspomniany Jerzy Bere§ uwazal, ze
kierkegaardowskim ,,rycerzem wiary” jest Polska jako zbiorowo$é'..

Mimo obserwowanych w dziataniu artysty brzydoty, przerysowania, gwattownosci,
przemocy, zranienia — warto$ci pigkna i dobra sg przez tworcg anonsowane wprost. Kryjg si¢
takze w metaforyce 1 uzyciu symbolu. Poetyczno$¢ dzialan 1 dziet Zbigniewa
Warpechowskiego jest jakoscia, ktora je odstania, tak jak odstania je konsekwencja aktywnego
przezywania. Nazywana jest ona wprost konserwatywna postawa ,,poszukiwania tego, co
trwale i niezawodne w mysleniu o sztuce” mimo wykraczania poza ,.tradycyjne srodki wyrazu

i realistyczng forme”’?

. Awangardowe poetyzowanie odstania¢ ma transcendentalia, a wraz z
nimi ide¢ polska, bo awangardowy konserwatyzm charakteryzowa¢ powinien wspotczesny
polski ethos.

Misyjnos¢ i kontrowersyjnos¢, w kontekscie religijno-narodowym pojawi¢ si¢ moga
takze w sztuce artystki o wiele pokolen mlodszej od Zbigniewa Warpechowskiego, dziatajacej
W zupelie odmiennych mediach i estetyce. Cho¢ takze w przestrzeni publicznej 1 z
zaangazowaniem wilasciwym ,,aktywnemu przezywaniu” oraz w sposdb wykraczajacy poza
»tradycyjne srodki wyrazu”.

Po nawrdceniu si¢ na przetlomie 2011 1 2012 roku Ada Karczmarczyk, ktéra chciata
zostac¢ krolowa popu, jako Adu wyraznie zaczeta mowic o wierze na prowadzonym przez siebie
blogu, profilu w serwisie Facebook oraz tekstach piosenek, do ktorych teledyski zamieszcza na
kanale YouTube. Po wystawie Swiadectwo w Centrum Sztuki Wspotczesnej w 2013 roku
zapowiadana byla ptyta Prawda Dobro Pigkno, czyli cykl piosenek i teledyskow. Misje
ewangelizacyjng zamierzyla artystka potaczy¢ z zachowang stylistykg wtasciwg tradycji MTV
1 festiwalom Eurowizji, cho¢ ostros¢ jezyka tekstow jej piosenek bliska byta takze estetyce hip-
hopu. Pojawiaja si¢ tam wulgaryzmy, kontrastowe i oksymoroniczne zestawienia, paradoksy,
proste rymy. Cho¢ ostentacyjnie i1 ostatecznie przekaz afirmuje i gloryfikuje Chrystusa, Marig,
wartosci mitosci i dobra, wyrazane np. przez czystos¢, to jednak tytulty Jaraj sie Maryjg, Czysta
pipa, Idz w strong swiatlta nie p...dol, wraz z jaskrawymi, blyszczacymi, intensywnie
przerysowanymi, kiczowato-kampowymi jako$ciami estetycznymi, budzit kontrowersje i
pytania o ukrytg ironig.

Jednak w 2014 roku projekt Adu ,,zostal szeroko zaakceptowany jako fundamentalnie

nieironiczny”’®. Jej strategie thumaczono jako tzw. ,.kamp mniejszosciowy”. Performatywna

™ Por. J. Zarczynska, O wartosci najwyzsze, ,,Arteon” 2014, nr 5 (169), s. 27.
72 K. Staszak, Konserwatyzm?, ,,Arteon” 2014, nr 5 (169), s. 3.
3 J. Lendzioszek, Adu-kamp, ,,Pressje” 2014, teka 39, s. 183.



artystka przyjmowata bowiem role¢ pop-kulturowe;j, afektowanej diwy (odgrywang z kobiecym
zadowoleniem, cho¢ i ze §wiadomoscig jej sztucznosci), odwotujacej sie jednak zdecydowanie
i ewangelizacyjnie do wartosci katolickich, cho¢ z uzyciem jakosci estetycznych wtasciwych
kulturze niskiej. Zdecydowana apologetyka chrzescijanska pozwalata dostrzega¢ w
,,btyskotliwie” dekoracyjnej performatywnosci i eksponowaniu erotyki barokizacje, a nie tylko
glamour. Takze nie tylko rap, mimo dosadnego ,,socjolektu”, pastiszu i parodii. W rezultacie
,projekt Adu podwazal binarng opozycj¢ polskiej wojny kulturowej: meski Polak-katolik —
feministyczna kobieta-ateistka” oraz ,,ocalat jednostkowa tozsamo$¢ nawrdconej kobiety” .

Wraz z ikonografig chrzescijanska, przywotywang figuratywnie wsrdd jakosci czesto
shuzgcych innym artystom krytyce i wyszydzeniu religii, pojawiaty si¢ motywy narodowe,
potraktowane w podobnej stylistyce i afirmowane. Postawe patriotyczng ilustrowa¢ moze
facebookowy wpis z 2017 roku: ,,Adu w lateksowej patriotycznej pelerynce Gazety Polskie;.
< Fotke zrobitam po Marszu Niepodlegtosci «Chcemy Boga» stojac w bardzo rozspiewane;j
biato-czerwonej kolejce po kebaba...”’. I rzeczywiscie istotne bylo pragnienie jednania, gdy
np. prowadzona byta od 2017 roku WielkaRozgrzewkaNarodowa. W Internecie pojawity si¢
wtedy filmiki prezentujace ¢wiczenia ,.ktére miaty na celu potaczy¢ sktéconych Polakow”®.
Adu i dwoch ,,umigénionych” asystentow podczas ,,aerobiku” uzywali ,,akcesoriow ze sklepu
polskiego kibica. W pierwszym odcinku ¢wiczyli$my z szalikami, w drugim z choragiewkami,
w trzecim z ksigzkami autorow kojarzonych z przeciwnymi opcjami politycznymi, w czwartym
z zatozonymi na sztangi odwaznikami mniejszosciowymi, a w ostatnim na tekturowej macie w
ksztalcie Polski i barwach narodowych””’. W teledysku do piosenki Hej husarzu, z
wyeksponowanymi stowami ,,Nie PODLE glosci dzien”, Adu, tanczac w stulecie odzyskania
niepodlegtosci, pokrywata jednocze$nie czerwong farbg biate ptotno, malujac je husarskimi
skrzydlami zatozonymi na wtasne plecy. Ubrana byta w czarng koszulke z napisem Smier¢
wrogom ojczyzny, byt to rezultat inicjatywy Odziez patriotyczna dla Wiary.

Projekt Miss Messianist, rozpoczety jeszcze w 2018 roku, nabrat tempa w roku 2022.
Ma on zadawaé pytania ,,0 aktualno$¢ polskich idei mesjanistycznych w pdznej

nowoczesnosci” oraz ,,tozsamo$é kobiety wspolczesnej inspirowanej mesjanizmem”’®. Akcja

7 Tamze, s. 180.

s ADU, profil artystki w serwisie Facebook, https://www.facebook.com/ADUofficial/, post: #ChcemyBoga
#Niepodlegtos¢ #PelerynkaGPC #Kebab [dostep: 10.06.2022].

8 A. Mokrzanowska,, ,,Lecimy ze Smoleriska”. Kim jest ADU i dlaczego szokuje zaréwno prawg, jak i lewq
strong?, https://www.wprost.pl/newsroom/2021-04-26/kalendarium.html [dostep: 24.06.2022].

7 Wielka Rozgrzewka Narodowa [w:] portfolio artystki umieszczone na jej stronie www Adu, Ada Karczmarczyk,
http://adakarczmarczyk.com/ [dostep: 10.06.2022].

8 Misss Messianist [w:] tamze.
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https://www.facebook.com/hashtag/kebab?__eep__=6&__cft__%5b0%5d=AZXsiwaMrlO8LtTCcx7zufeyPa0fd5lXelMVjkSXAr9Iyot2vZdgsqyTOyKBeOVEp_-g7CDQXr6s6HwtenAUrZiFKdFi7FbdSZDdCjWoCAtipyMn7nftnob_K66tToQRPofa4dHJU-DYgbBeUJaAJdErdKq9Zy8IohmHD1FedkA-bkceSzbBfa_nZUaxDdPEbfvnNAxeEM45UfpABoqYE6U8&__tn__=*NK-y-R

polega na tworzeniu inscenizowanych fotografii inspirowanych dzietami Augusta
Cieszkowskiego, Jozefa Hoene Wronskiego, Zygmunta Krasinskiego, Adama Mickiewicza,
Juliusza Stowackiego, Andrzeja Towianskiego. To cykl prac utrzymanych w tonie granatu,
fioletu, ultramaryny, magenty, indygo, bi¢kitu, bordo, w ktorych z potcienia wytania si¢ ledowe
swiatlo lub lustrzane refleksy i1 posta¢ Miss Messianist. Ubrana jest ona w romantyczno-
fantastyczny kostium, przyjmuje modlitewng albo wyniosla poze, towarzyszg jej symboliczne
rekwizyty oraz nakladane linie formujace geometryczne i stereometryczne figury. Zdjecia, w
duzej ilosci, umieszczane sg w portalu internetowym 1 aplikacji Instagram. Adu, z dlugimi,
prostymi blond wlosami i1 prostg grzywka, usta i powieki ma pomalowane na niebiesko, gdy w
biato-granatowym kostiumie stoi bokiem, w rozkroku, z krzyzem trzymanym oburacz.
Spoglada z ukosa na widza. Podpis brzmi wtedy: ,,Chodzmy w §wiatto$¢” i rozwijany jest w
stowach Mickiewicza: ,,poki mamy mig¢dzy sobg $wiatto§¢, bo przyjdzie noc... Ja jestem
$wiatlos¢ powiedziat Chrystus. Tak my korzystajmy, poki nasz Mistrz migdzy nami (Pisma
Towianistyczne, 126, s. 250)”"°. Artystka w srebrzystym kostiumie stoi na wprost aniota
zarysowanego prostymi niebieskimi liniami, takimi samym liniami sugerowana jest transmisja
mysli, energii, ducha z glowy aniota do glowy artystki. Pod tytutem Potega mysli widnieje tekst
,»MyS$l twoja, jak sam wiersz, zdolna jest rosna¢ bez wzgledu na cialo i coraz nowe zajmowac
obszary — lecz czucie i wladze jego, jako to wladza widzenia i styszenia, ograniczona cialem,
jest wszakze nieznajomej potegi... (Juliusz Stowacki, Krgg Pism Mistycznych, Ttomacz Stowa,
s. 63)”. Elegancki, czarny Zakiet 1 biata bluzka z Zabotem oraz $wieca w ,,kaganku” trzymana
w lewej rgce, otoczona kreskami budujacymi wielo$cian, to strdj i atrybuty Adu, gdy robi sobie
fotografi¢ smartfonem trzymanym w prawej rece. Podpis brzmi Selfie z kagankiem oswiaty, a
towarzyszy mu fragment wiersza Juliusza Stowackiego Testament moj: ,,LLecz zaklinam niech
Zywi nie tracg nadziei i przed narodem niosg kaganek o§wiaty”. Sama dton Adu w srebrzysto-
szmaragdowej r¢kawiczce kroczy ku gorze po powigkszajacych si¢ literach POLSKA.
Towarzyszy temu fragment Przedswitu Krasinskiego, wedle ktorego koniecznym warunkiem
postepu historii jest zmartwychwstanie Polski. W podpisach z portfolio artystki pojawiajg sie
Iskra z Polski, 2020, Andrzej Towianski 2020, Przekaz mesjanistow 2020, Praca ducha 2020.
Fotografia inscenizowana Adu to wlasciwie performatywny ,.cosplay”. Barokowo-
romantyczna ozdobno$¢ trwa teraz w klimacie przetamujagcym jakosci glamour estetyka
wiasciwg subkulturom emo, techno i rave. Taki jest tez teledysk Miss Messianist. Artystka stoi

frontem do widza w srebrzystym zakiecie, wsrod chmur, trzyma w prawej rece tom ze stojaca

" Por. profil Ada Karczmarczyk (@miss_messianist), https://wwuw.instagram.com » miss_messianist_[dostep:
25.08.2022].



na nim piramida, w lewej §wiecg w szeSciennych ramkach. W wybranych momentach podnosi
postusznie spuszczony wzrok, w tekscie piosenki padaja powtarzane stowa:

,» W internetach sg kobiety [...]

A posréd nich ona

Do $wiatta zaprasza

Z mesjanizmem w dloniach

Wskazuje na Mesjasza

Oczy jej koloru Krolestwa Bozego

Gtowe zdobig wrota Nowej Ery

Mysli zaczerpnigte od Hoene-Wronskiego

Imig jej czterdziesci i cztery”

Na koncu teledysku z niebios wytania si¢ w centrum ekranu $wietlisty btysk, a w nim
ukoronowana figura w glorii.

Metafizyczny ,.trip” wraca moze do nastroju z czasOw nawrocenia, obecnego w
teledysku Open the Gate z 2012 roku, zapowiadajacym nawrocenie®. Brak teraz
wulgaryzmoéw, sg cytaty mesjanistyczne, pozostaje kobieca atrakcyjno$é, jednak mniej
przerysowana. Religijno$¢ wyraznie taczy si¢ z ideg polska odstaniang zgodnie z romantyczng
tradycja, wprost przywotywana.

W 2021 roku Adu Karczmarczyk moéwila wprost: ,,czuje si¢ wybrana, czuje, ze mam
genialny potencjal, ze Polska mnie potrzebuje [...] mysle, ze polskiej potrzeby duchowosci nie
da si¢ wykarczowac, ona begdzie powraca¢. Bo to ona taczy nas z przesztoscia, poprzednimi
pokoleniami. To jest wlasnie ta nasza nieswiadomos¢ zbiorowa. Komunistom nie udato si¢ tej
duchowosci wypleni¢, nie zniknie tez zupetnie dzisiaj. Mam nadzieje¢, ze z czasem odrodzi si¢
w jakiej$ lepszej, dojrzalszej, bardziej swiadomej formie. [...] Czulam, Ze jestem prorokiem,
ktéry ma ocali¢ Polske. To mi mingto, ale nadal mam poczucie, ze jestem troch¢ inna, Ze mam
jakie§ powotanie. I wiem, ze nigdy nie bede zupelnie normalna [...] Oczywiscie nie jestem
zbawicielka, jak Jezus Chrystus, ale w pewnym sensie biore udziat w ratowaniu $wiata’5L,

W tym roku Adu zaprezentowala teledysk Lecimy ze Smolenska, w ktorym tanczac w

$wietle 1 grajac na ztotym samolocie niczym na gitarze, nawoluje do mitosci mimo wszystko.

8 Ada Kaczmarczyk, videoblog, http://adakarczmarczyk.blogspot.com/ [dostep: 24.06.2022].

81 Zajmuje si¢ zbawianiem — mowi Michatowi Plociriskiemu artystka Ada ,,ADU” Karczmarczyk, PLUSMINUS.
http://grm-scweb.newscyclecloud.com/Plus-Minus/210529443-Ada-ADU-Karczmarczyk-Zajmuje-sie-
zbawianiem.html [dostep: 27.06.2022].



Z jednej strony artystka tworzy sztuke korzystajacg z afirmatywnie traktowanej religii
katolickiej i tradycyjnej ikonografii, co réwniez tradycyjnie laczy z tematyka patriotyczng.
Jednak trwate motywy zdominowane sg przez stylistyke popowo-kampowa. Popularne, a nawet
wulgarne stowa i znaki ryzykownie stuza metafizyce. Wydaje si¢, ze w ten sposob Adu porusza
si¢ po powierzchni zewngtrznej albo po marginesie transcendencji i idei polskie;.

To margines, ktory styka si¢ z kultura masowa w jej wspdlczesnym wydaniu.
Wykorzystywany ,,popkulturowy kult zabawy, seksualnoéci i brutalno$ci”®? zdaje sie wpisywaé
w intensywno$¢ doznania moggcego prowadzi¢ do ,,dreszczu transcendencji” u 0s6b
wrazliwych na estetyczne jakosci wiasciwe dla kultury masowej. Adu Karczmarczyk wywotuje
ten dreszcz na swdj kampowy sposoéb z upodobaniem i wytrwatoscig, co moze by¢ tez
przyktadem ,zywego zaangazowania”, uzytecznego dla odstaniania i penetrowania
»marginesow transcendencji” w sztuce wspotczesnej wedtug Grzegorza Sztabinskiego.

Mimo roznicy pokolen, artystycznych rodzajoéw i gatunkéw oraz medidéw podobne bywa
zaangazowanie, w ktorym wigzanie patriotyzmu z wiarg staje si¢ odrebng jakoscig estetycznie
wartosciowa, stuzaca wskazywaniu zasad podstawowych i1 wigzaniu ich z polsko$cia.
Uderzajaca sita tego zaangazowania okazywac si¢ moze jako$cig rozszerzajaca kiczowato-
kampowy margines transcendencji. Rozszerzaniu stuzy konsekwentne manifestowanie wlasnej
polskosci, ktore odstania¢ ma ideg¢ polska 1 transcendentalia, ktore ujawniac¢ si¢ powinny

podczas jej realizacji.

Odwrocenie subwersji jako dreszcz transcendencji

Obraz Siostra Ignacego Czwartosa z 2000 roku (olej na ptotnie, 128 x 88 cm) przedstawia
posta¢ $w. Faustyny, a namalowany zostat w roku kanonizacji mistyczki (przewidzianej przez
nig za zycia). Na szarym tle wida¢ popiersie zakonnicy w czarnym habicie i bialym kornecie z
charakterystycznymi prostokatnymi zalamaniami nad czolem, wlasciwym dla siostr ze
Zgromadzenia Matki Bozej Mitosierdzia. Nad glowg zaznacza si¢ szerokie obrzeze kwadratu,
bo bokach siostry dwa krzyze, pod popiersiem czarny prostokat z dwoma polami w kolorze tta.

Niemal prymitywna prostota przedstawienia sugerowa¢ mogty ironiczne podejscie do
tematu 1 krytyke kultu $wigtych, albo przynajmniej kultu obrazéw. Malarz wprost wskazywat
na inspiracj¢ serii swych dziet sarmackim portretem trumiennym (,,portrety te malowane byly

na cynowej blasze, stad tez bierze sie specyficzne szare tto wielu moich obrazow”®). Niejako

82 ], Lendzioszek, dz. cyt., s. 175.
8 Komentarz autora [w:] Czwartos Ignacy, [w:] Sztuka i metafizyka,
https://sztukaimetafizyka.up.krakow.pl/czwartos-ignacy/ [dostep: 25.06.2022].



wiec ,,przechwytywal” forme takich barokowych dziel, co takze mogto dostarcza¢ materiatu do
krytyki osobliwego polskiego obyczaju malowania ,,po$miertnych” wizerunkéw za zycia.
Przewidywanie za zycia swej $wietosci przez mistyczke tatwo mogto by¢ tutaj wykorzystane.

Jednak malarz podkreslat takze wiasne doswiadczenie w dziedzinie sztuki
abstrakcyjnej, a inne jego prace figuratywne mialy cz¢sto wymowe patriotyczng, krytyczng
niekiedy, ale w stosunku do tych, ktorzy patriotyzmu nie szanowali. By¢ moze zatem
zamierzone nawigzanie i wspomniane do§wiadczenie wptywatly na ascetyczng surowosc¢ pracy,
ktora zyskiwata nie na prymitywizmie, ale na wzniostosci, odpowiedniej dla pokazania swiete;.
Jednoczesnie podkreslona byta polskos¢ sw. Faustyny, przez wpisanie jej portretu w tradycje
oryginalnych, polskich konterfektéw trumiennych. Idea sacrum i podlegta jej idea narodowa
wykazywaty pokrewienstwo, zgodne z tradycja hagiograficzng i polska historig. ,,Zwykle”
malowidlo o religijnym temacie stanowito surowy i w swej niemal abstrakcyjnej syntetycznosci
bliski abstrakcji ekwiwalent samego istnienia. £aczylo ono taki swoj charakter z aluzja do
portretu trumiennego. Dzigki temu obraz przezwycigzat Smier¢ symbolicznie i ,,na polski
sposob”, ale 1 przywotywal wlasciwa ikonie §wiadomos$¢ bezposredniego kontaktu §wigtej z
Bogiem, ktoérego milosierdzie zapewnia niesmiertelno$¢. Wrazenie prymitywizmu oznaczaé
moglo prostote tej prawdy, wyrazonej w surowej apoteozie apostotki Bozego Mitosierdzia.
Apoteoza wykonat polski malarz i w ,,polskim” stylu trumiennych portretow, bo dzigki tej
zakonnicy prawda ta stawata si¢ polska. Transcendentale ujawnialo si¢ poprzez realizacje
polskiego religijnego ethosu, pozornie prymitywnego.

Obrazy Spotkanie ekumeniczne 2008 Aleksy 11 i Jan Pawe? I (2008, olej, ptotno, 50 x
70 cm) oraz Swiety Jan Pawel II (27.04.2014, olej na ptotnie, 45 x 40 cm), ktorych autorem byt
Whielki Krasnal, uczestnik dzialan grupy The Krasnals, stanowily malarskie wypowiedzi
religijno-polityczne. Pierwsze z dziet przedstawialo dwie nieduze figury kaptanow we
wlasciwych im patriarszych strojach (biatym Jana Pawla II i czarnym Cyryla II). Figury
wystepowaty na biatym tle, sugerujagcym nieokreslong, nieskonczong metafizyczng jednos¢ z
jednej strony, z drugiej dynamike spotkania, bo widoczny byt dukt pedzla kladacego farbe
wyraznym gestem. ,,Malarski” sposob potozenia barw, nieostro$¢ figur z twarzami bez rysow,
znaczonymi tylko zottobrazowa plama, pozorne niedokoficzenie w manierze ,,non finito”
zdradzaty swobodg artysty. Podpowiadaty tez mozliwo$¢ operowania przez tworce subwersja,
krytykujacg to, co uzyte jako temat. Krytyka taka rzeczywiscie funkcjonowata. Obraz
przedstawil bowiem spotkanie, do ktérego nie doszto, z powoddéw politycznych i religijnych,
mimo dazenia do niego Jana Pawta II 1 werbalnych deklaracji patriarchy moskiewskiego. Cos,

czego nie bylo, a byloby zapewne wydarzaniem si¢ dobra, pokazane na obrazie, to krytyka zta,



ktorego panowania nie udato si¢ przelamac¢. To zlo nie tyle bytoby obecne jako margines
transcendencji, ale raczej inwersywnie uswiadamiane jako brak metafizycznego dobra albo
przeszkoda dla dobra uniwersalnosci.

Sam pseudonim Whielkiego Krasnala i prowokacyjne politycznie dziatania artystyczne
poznanskiej grupy (dwa lata wcze$niejsza malarska trawestacja Bitwa pod Grunwaldem. Statek
glupcow byta wrecz wulgarna) zapowiadaé mogly subwersywno$é Swietego Jana Pawta I W
portretowym ujeciu z 2014 roku®®. Bylaby to jakos$¢ inna od powaznej wzniostosci, wlasciwej
dla czasu kanonizacji polskiego papieza, ewentualnie marginalna dla §wigtos$ci oznaczajacej
albo otwierajacej metafizycznos¢. Tymczasem $wigtos¢ Jana Pawta Il ujeta zostata w prosty i
udany malarsko sposob. Popiersic przemalowane bylo ze znanej fotografii niemal
achromatycznie, prostymi plamami szarosci, bieli i czerni, na lekko tylko bezowym tle i z
delikatnie zarzacym si¢ szaro-Sepiowo-zieleniejacym, nieforemnym nimbem. Widoczne byty
smugi i bruzdy pozostawione przez pedzel oraz chlapnigcia i $ciekajace struzki farby ,,z
nimbu”, sugerujace rozblyski. Ponownie zastosowane swobodne malowanie oraz manier¢ non-
finito malarz potaczyl z uproszczonym fotorealizmem i czulym niuansowaniem barw.
Owocowato to nieironiczng jako$cia wysublimowanej prostoty. W tym paradoksalnym
zestawieniu oraz W niespodziewanej powadze kasliwego artysty kry¢ si¢ mogto subwersywne
zaskoczenie. W obrazie, ktory moglby by¢ krytyczny, by podwazy¢ zto, odnlez¢é mozna byto
jakosci stuzace pigknu. Pigkno zas, zgodnie z przekonaniem samego portretowanego Jana
Pawla I1, stuzy dobru®. Paradoksalna subwersywnos¢, ktora moglaby stuzyé krytyce i byé tylko
marginesem transcendencji, okazala si¢ nie tylko marginesem, ale raczej poetyckim
wzmozeniem pigkna odstonigtego przez jakosci malarskiego kunsztu. Pigkno to ustepowac
moglo nawet warto$ci sacrum i prawdzie istnienia, warunkujacej wolno$¢. Transcendentaliom
stuzyta religijno$¢ wiasciwa ethosowi reprezentowanemu przez polskiego papieza.

Konsekwentna akcyjnos$¢ i ostentacja malarskiej ekspozycji, tez niejako na przekor
krytycznej subwersji, cechuje dziatania Piotra Jargusza, otwarcie manifestujagcego swoja

polsko$c®®. Jeqgo Swieta Polskie, noszace tytuty Wielka Moc, Umarli wstang, Bog sie rodzi, moc

8 p, Bernatowicz, The Krasnals. Dwa lata walki, ,,Arteon” 2010, nr 2 (118), s. 21-23. W aktywnosci grupy
dopatruje si¢ dziatania rodziny Katarzyny i Ventzislava oraz Lubo Piriankov, prowadzacych w Poznaniu
Pracownie Ventzi, por. A. Wojtowicz, Wampiryczny rarytas, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9893-
wampiryczny-rarytas.html [dostep: 19.07.2022].

8 Por. Jan Pawel 11, List do artystéw. Do tych, ktdrzy z pasjq i poswieceniem poszukujg nowych «epifanii» pickna,
aby podarowaé¢ je Swiatu w tworczosci artystycznej,  https://www.vatican.va/content/john-paul-
ii/pl/letters/1999/documents/hf_jp-ii_let_23041999_artists.pdf, (LA: 3), [dostep: 14.04.2023].

8 Artysta przyznaje sie do szlacheckiego dziedzictwa i wprost pisze ,,Mam dla tej swojej Polski wiele czutoci”,
por. R. Solewski, Viatoris. Ktory pokonuje droge. Ponowoczesny romantyzm Piotra Jargusza / Viatoris, who
hits the road hard. Postmodern romanticism of Piotr Jargusz, t. Inez Olkuska, Pasaze, Krakoéw 2016,, s. 62



truchleje, to uliczne obrazy wykonane na zwyklym pakowym szarym papierze i rozlepiane w
2009 i 2010 roku na ulicznych tablicach i slupach ogloszeniowych. Artysta rozlepiat je
samodzielnie 1 z udziatem wyspecjalizowanej firmy. Po kilkadziesiat (nie wszystkie dotyczyly
swiat) kazdorazowo na kilka dni. W pracach pojawial si¢ motyw ,siedzacego”, wsrod
przewazajacych czarnych smug 1 tetnigcej wokot emocjonalnej czerwieni. Moglo tez pojawic
si¢ samotne krzesto. Bylo to w czasie Zaduszek, a wiec byto puste, bo kto§ z niego odszedt.
Wsrod ,,Wstajacych Umartych” pojawiaty si¢ postaci w ulubionej czerni, ale i z glowami
otoczonymi pomaranczowymi, radosnie ptomiennymi nimbami.

Nie byto to subwerywne przechwycenie odswietnej tematyki, by ja skrytykowac, ale
zaskoczenie nienawyktego medium afirmatywnoscig obranego tematu. Nagle pojawianie si¢
takich prac o $wietosci wsrod komercyjnych albo politycznych ogloszen i reklam wywracato
system wartosci 1 wytracalo z réwnowagi komunikacyjnych konsumentow. W ten sposob
znajdywano marginesy transcendencji w publicznym niespodziewanym miejscu (albo nie-
miejscu)®’, w sposob nieoczekiwany, bo malarski i unikatowy.

W 2015 roku Grzegorz Niemyjski, rzezbiarz znany z prac religijnych i patriotycznych,
rozpoczat cykl Lamentacje®. Ostatecznie, w ramach jego dziatania powstato dwanascie nagich
postaci ludzkich (takze dziecigcych) z bialego styropianu, pozbawionych ramion, stojacych z
pochylonymi glowami, o wymiarach zblizonych do rzeczywistych. Tytul odnidst grupe do
biblijnych Lamentacji, trenow proroka Jeremiasza, optakujgcego upadek Judei, Jerozolimy i
niewole babilonska narodu wybranego. Pochylone postaci podobne maja by¢ do Zydow
wspotczesnie oplakujacych zburzong $wiatyni¢ (zniszczong przez Rzymian). Grupa ustawiana
byta w réznych czeSciach rodzinnej Legnicy artysty. Pojawialy si¢ przy witrynie galerii
handlowej, przy katedrze, na bazarze, w bibliotece, w przej$ciu podziemnym, wreszcie na
schodach koto mieszkania artysty w dawnych koszarach Armii Radzieckiej i pod pomnikiem
przyjazni polsko-radzieckiej (zlikwidowanym w 2018 roku). Szczegdlnie to ostatnie ustawienie
zmieniato przestrzen legnickiego placu Stowianskiego.

Stojacy tam pomnik Polsko-Radzieckiego Braterstwa Broni wykonany byt z
przetopionych pomnikoéw niemieckich jeszcze w roku 1951. Przedstawiat dwoch Zohierzy
stojacych na cokole, podajacych sobie rece, na ramieniu polskiego siedziata mata dziewczynka.

Czarno-zielona, podwyzszona, ale nielubiana lokalnie ci¢zka grupa ostro kontrastowata z

87 Por. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, tum. R. Chymkowski, PWN,
Warszawa 2016, s. 51-73.

8 Por. Grzegorz Niemyjski. Rzezby, rysunki, instalacje. Wybrane prace z lat 1999-2019, z tekstem Tomasza
Mikotajczaka, Muzeum Miedzi w Legnicy, Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,
Legnica 2020, s. 67, 79, 94-100.



lekkimi, biatymi postaciami. Ich ,,optakiwanie” dotyczy¢ moglo zniewolenia, trwajgcego
symbolicznie, mimo ze wojska radzieckie opuscity legnickg baze w 1993 roku. Istnienie wcigz
takich pomnikow uragato prawdzie, stanowito od niej odstgpstwo, ktore niegdy$ potepiat
prorok Jeremiasz. Z drugiej strony ulotno$¢ styropianu uswiadamiata nietrwato$¢ wszystkich
pomnikow i kazdej wtadzy, ktdra nie opiera si¢ na prawdzie, a przez to uniemozliwia wolnos¢.
Postrzegani w tym kontek$cie ,,lamentujacy” zapowiadali ostateczny koniec pamigci o
radzieckich wojskach. Tak jak Jeremiasz, ktory potepial odstepstwo od wiary, ale zapowiadat
tez upadek Babilonu. By¢ moze nieprzypadkowo w 2019 roku, rok po stuleciu odzyskania
niepodlegtosci przez Polske, kiedy zniknat legnicki pomnik, Grzegorz Niemyjski w serii swych
papierowych, niewyraznych mandylionow uobecnil bialg twarz Chrystusa na czerwonym tle.
Tak jakby prawda dopiero teraz, lecz powoli, stawata si¢ polska.

Obserwacja rzeczywistosci byta przyczyna jej skomentowania i wezwania do zmiany,
za pomocg rzezbiarskich, biblijnych figur, niejako wypowiadajacych si¢ patriotycznie. W
Lamentacjach figury jaskrawo ,,inne”, ale z nietrwatego materiatu, ubogie, mimo ascetycznos$ci
nie oslaniaja od razu idei sacrum. Sugeruja raczej ,,marginesy transcendencji”. Gdy te zostang
uchwycone, wyjasnia si¢ symboliczne nawigzanie do religijnego, biblijnego tematu, ktore
zawiera elementy odwzorowania praktyk religijnych. To prowadzi do odstaniania sacrum.
Odstoniona moze zosta¢ przy tym idea narodowa, poczatkowo takze przez jej marginesy. Gdy
jednak temat religijny wykorzystany jest do wieloznacznej refleksji o lokalnej i narodowej
tozsamosci, pojawia si¢ takze pytanie o relacje prawdy i wolnosci. Artystycznie krytyczna
metafora niemocy wyzwolenia, w wyrazie paralelna do ,,jeremiad”, zamienia si¢ W proroctwo.
To spetnia si¢ w zburzeniu pomnika. Moze dzieje si¢ tak poprzez postepujace odstanianie
religijnej prawdy, warunkujacej narodowa wolnos¢.

Jerzy Kalina w swej instalacji z 2020 roku pt. Zatrute Zrédto, w setng rocznicg urodzin
Jana Pawtla II przedstawil osob¢ papieza-Polaka jako bialg rzezb¢ naturalnych rozmiarow.
Swiety stal na dziedzincu Muzeum Narodowego w Warszawie, w niecce fontanny, blisko jej
krawedzi. Posta¢ odziana w tradycyjng sutanng z pelegring wznosita ramiona wysoko nad lekko
pochylong glowe. Zaci$nigte usta nadawaly twarzy zacigtego wyrazu. W rekach nad gtowa
papiez trzymat duzy czarnobragzowy glaz o nierownych ksztattach i o szorstkiej fakturze. Poza
sugerowala moment ciskania kamienia w wodg. Ta za$ byla zabarwiona na czerwono. Artysta
wprost mowil o odwotywaniu si¢ do powszechnie zrozumiatej symboliki oraz narodowych

znaczen w takim przedstawieniu $wietego®®. Starotestamentowe Morze Czerwone kojarzy¢ sie

8 J. Kalina, Zatrute zrédio, https://www.mnw.art.pl/wystawy/jerzy-kalina-zatrute-zrodlo,239.html [dostep:
25.06.2022].



wiec mialo z oddziatywaniem komunizmu, ktory rozstgpi¢ si¢ musiat przed papiezem
powstrzymujacym rozwoj tej ideologii, przeciwnej religii. Jednocze$nie glaz mial by¢ tym
meteorytem, ktory przygnioth nogi papieza we wczesniejszej instalacji Maurizio Cattelana,
Dziewigta Godzina (z 1999 roku). Tam Jan Pawel II lezal w bialej sutannie, na czerwonej
powierzchni, z widoczng stutg i1 pastoratem trzymanym w rekach. Tytut owej instalacji
nawigzywat do godziny, w ktdrej wiszacy na krzyzu Jezus wypowiedzial stowa ,,Boze, mdj
Boze, czemu$ mnie opuscit”. Podczas wystawy w warszawskiej Zachecie postowie Witold
Tomczak z Haling Nowing-Konopczyng usuneli gltaz z nog lezacego papieza. Réwniez Jerzy
Kalina wszedl w dialog z wczesniejsza ekspozycja, przedstawiajac Jana Pawta II nie jako
,,powalonego”, ale jako ,.tytana o nadludzkiej sile”®®. Poznawa¢ ja i odczytywaé symbole mieli
wszyscy wchodzacy do Muzeum Narodowego. Zamierzone bylo wilasciwe dla sztuki
wspotczesnej ,,przechwycenie” wczesniejszego dzieta, subwersywna zamiana go w krytyke
wymowy oryginatu Cattelana oraz udzial w publicznej debacie $wiatopogladowej prowadzonej
z udziatem sztuki. Praca wywotywata bowiem skrajne reakcje i komentarze. By¢ moze obok
hagiograficznego przedstawienia kanonizowanego §wigtego i wskazania jego ,,nadludzkiej”
sity, ktora zmienita bieg dziejow, metafizycznos$¢ pojawiata si¢ takze jako dreszcz wynikajacy
z intensywnej ostentacji komunikatu. Jednocze$nie alegorycznos¢ catej kompozycji, ukazujacej
zwycigstwo polskiego papieza nad komunizmem, czyli tryumf dobra nad ztem, ktory dotyczyt
Swiata, ale byl polski (biato-czerwona catos¢ instalacji), takze poprzez poetyczno$¢ brata udziat
w odstanianiu metafizycznego pigkna. Wiara i religijno$¢ witasciwe polskiemu ethosowi,
podobnie jak sktonnos$¢ do opierania si¢ ztu, odstaniaty dobro z udziatem poetycznego pigkna
przemieniajagcego wczesniejsza, prowokacyjng subwersjg.

Opisane prace korzystaja z poetyki wihasciwej dla sztuki krytycznej, jednak
»przechwycenie” tekstu stuzy¢ moze temu, by przywraca¢ sens uprzednio podwazony albo
wrecz podkreslac sens lub si¢ go domagac. Uzycie jezyka masowej komunikacji wykorzystane
moze by¢ do wyeksponowania tego, co komunikacja ta czesto eliminuje, a sztuka krytyczna
zwykle postponuje. Intensywno$¢ wizualnych jakosci i paradoks wykorzystany w przekazie
czyni przykltady z tej grupy najblizszymi dla obserwacji ,,dreszczu transcendencji”. Jednak
ostatecznie ten dreszcz ,,rozlewa si¢ po catym ciele” i jest absorbowany jako czgs¢ calosci,

bowiem zasady podstawowe i warto$ci ostateczne okazujg si¢ istotg catosci tych prac.

Obserwacje praktyk religijnych

O JH, ,, Zatrute 2rédto”, czyli Jan Pawel II jako tytan, https://wiez.pl/2020/09/23/zatrute-zrodlo-czyli-jan-pawel-
ii-jako-tytan/ [dostep: 24.06.2022].



Obserwacje praktyk religijnych naleza do popularnych dziatan artystycznych w obrgbie tzw.
sztuki krytycznej. Teoretycznie zamierzone jako obiektywne i bliskie socjologii, prace takie
zwykle nabierajag negatywnego wydzwigku, chocby przez to, ze nie moga odda¢ prawdy
emocjonalnego, duchowego uniesienia. Tak odbiera¢ mozna film Kobasa Laksy Pojechatem z
mamaq na pielgrzymke (2000), ktorego zapis podrozy do Lichenia miat by¢ wnikliwg obserwacja
powierzchownosci tradycjonalistycznej religijnosci Polakow, determinowanej by¢ moze
osobowoscig $§wieckich ,liderow”. Autor filmowat gldwnie wlasng mame, petnigcag wiasnie
role organizatora i lidera modlitewnego wyjazdu. Podobna w wymowie byta Pielgrzymka do
Ziemi Swietej (2003)*! Pawla Althamera i Artura Zmijewskiego, podczas ktorej Chrystusa
przestanial patnikom ,,ryt konsumpcyjny” (np. przy sklepach z pamigtkami), cho¢ autorzy filmu
stale pamigtali o zydowskiej martyrologii, fundamentalnej dla panstwa Izrael. Krytyczne filmy
interpretowa¢ mozna jako ztosliwe, mozna jednak dostrzega¢ w nich refleksje sugerujaca
potrzebe poprawy polskiego religijnego ethosu.

Inna byla Kalwaria Wojciecha Wilczyka®. Artysta, krytycznie portretujacy lokalng
Slaska tozsamo$¢ w okresie przemian ekonomiczno-ustrojowych i tworzacy w tradycji
wizualnego dokumentu topograficznego, w latach 1995-2004 odwiedzal takze w celach
dokumentacyjno-artystycznych Kalwari¢ Zebrzydowska. Bywatl tam w czasie wiosennego
Misterium Mgki Panskiej oraz w Uroczysto§¢ Wniebowzigcia Matki Bozej w sierpniu.
Wykonane fotografie tworca wydat w formie albumu w 2010 roku. Zdjecia maja charakter
portretow grupowych (Wielki Pigtek 2003) albo indywidualnych (np. Wniebowzigcie
Najswietszej Marii Panny 1999). Prace uznawane sa za przyklad reportazu humanistycznego,
dla ktorego charakterystyczna jest odpowiedzialna konfrontacja z modelem. Jest to zgodne
takze z amerykanska tradycja akcji Farm Security Administration Roya Strykera®.
Fotografowani rzeczywiscie spogladaja czgsto wprost na autora zdjg¢. Tylko bialo-czarne
fotografie ukazuja modlitewne skupienie, zastuchanie, wpatrzenie w krzyz i figure Jezusa,
szacunek 1 cze$¢ wobec sacrum, przekonanie o wartosSci swej wiary wyrazane przez
eksponowanie zdecydowanie trzymanego krzyza, rézancow duzej wielkosci, kwiatow dla
Maryi, $wiec, dumnie noszonych od$wigtnych sukien. W szczeg6lny sposdb pojawia si¢ motyw
cierpienia — ofiary: ,Jest tez grupa fotografii, pokazujacych pewien rodzaj poufatosci [...]

wobec krzyza, ktory jest przeciez narzgdziem kazni. Na koncu pojawiaja si¢ osoby, majace na

%1 M. Grygielewicz, Terapia, rewolucja, pielgrzymka, ,,Arteon” 2007, nr 7 (87), s. 15-17.

92 M. Wroblewska, Kalwaria, ,,Arteon” 2011, nr 1, s. 26-27.

% Por. tamze, s. 27 oraz W. Sliwezynski, Trzeba by¢ blisko czlowieka, rozmowa 7 artystg [w:] M. Grabowiecki,
Wojciech Wilczyk ,, Kalwaria”, ,,Fotopolis”, 28.10.2010, https://www.fotopolis.pl/inspiracje/wywiady/16534-
wojciech-wilczyk-kalwaria [dostgp: 26.08.2022].



glowach korony cierniowe uplecione z gatezi olch. Na ostatniej fotografii wida¢ matke, ktora
trzyma przed sobg syna z zatozona wlasnie na gloweg taka korona. [...] Jest to che¢
nasladowania meki Chrystusa i gotowo$¢ na przyjecie cierpienia”®. To zdanie moze sugerowaé
uwiecznienie lokalnej tradycji kultywowanej w waznym dla Polski miejscu kultu, w ktorym
wielkanocne misteria odbywajg si¢ od XVII wieku i,,nalezg do najbardziej okazatych celebracji
religijnych w Polsce”®. Fotoksigzka ma charakter autorski, Wilczyk byt autorem fotografii,
ich wyboru (w sumie 107 z ok. 4700 wykonanych) i zestawienia, skanow, skladu,
opracowania graficznego, wreszcie postowia. Obiektywna prawda, uczciwo$¢ i empatia,
stronienie od groteski dostrzegalne sg w powaznych ujeciach Wilczyka, ktore dobrze ilustruja
nurt socjologicznej obserwacji we wspotczesnej sztuce dotyczacej kultu, a w tym przypadku
polskiej religijnoéci®. Taka religijno$¢ przynalezy za$ do polskiego ethosu.

Obserwacje mogg tez zaowocowac w pracy malarskiej. Marcin Kedzierski, w 2018 roku
namalowat akwarelg Procesje Bozego Ciata na Sielcach. Realistyczna praca niewielkich
rozmiaréw (ok. 27,9 x 21 cm) przedstawia na pierwszym planie, w jej lewej czesci, czwor0
dzieci, prawdopodobnie z ojcem, obejmowanym za nogi przez jedno z nich. Postaci sa w letnim
odzieniu, utrzymanym w biekitno-zielonych barwach, z akcentami bieli paséw na koszulkach i
rozjasnieniami w miejscu padania $wiatta. Na drugim planie, po prawej stronie, wida¢ zarys
niebiesko-biatlego samochodu. Tio stanowig dwa nicokreslone jasnobrgzowe prostokaty,
kontrapunktowane cynobrowo-czarnymi polami. Niewielki rozmiar, tania technika, szybkie
malowanie plamami z niewielka troska o kontur i detal zdaja si¢ wymusza¢ nazwanie pracy
skromng. Rodzajowa scen¢ akademicy umiesciliby nisko w hierarchii tematéw, tym bardziej
ze kompozycja nazbyt podporzadkowuje si¢ realistycznej konwencji. Niektorzy sposrod
wspotczesnych komentatoréw mogliby uznac¢ prace za chtodng obserwacje religijnych praktyk,
zawierajacg krytyczne pytanie o potrzebg obecnosci w niej policji. Jednak impresjonistyczne
walory malowania plamg i towarzyszacego im barwnego kontrastu chtodnych kolorow figur z
cieplym ttem wywoluja intensywne doswiadczenie estetyczne. Jego sita uwrazliwia, a wtedy
odbior grupy osob i relacji migdzy nimi budzi doznania juz nie tylko estetyczne.

Warto$¢ pickna odstaniana przez jakosci malarskie koresponduje bowiem z tematem,

ktorym jest sprawowanie praktyki wlasciwej religii katolickiej oraz polskiemu ethosowi i jako

% Wypowiedz tworcy [w:] W. Sliwezynski, dz. cyt.

% Sanktuarium pasyjno-maryjne w Kalwarii Zebrzydowskiej, https://pl.wikipedia.org/wiki/Sanktuarium_pasyjno-
maryjne_w_Kalwarii_Zebrzydowskiej [dostep: 14. 06.2022].

% Jakkolwiek ateistycznie nastawiony autor w swym negatywnym stosunku do polskosci reprezentuje tzw. sztuke
krytyczng, por. np. A. Lipczak, Slownik polsko-polski — rozmowa z Wojciechem Wilczykiem,
https://przekroj.pl/spoleczenstwo/slownik-polsko-polski-rozmowa-z-wojciechem-wilczykiem-aleksandra-
lipczak [dostep: 13.06.2022].



takiej sluzacej wartosciom metafizycznym. Tworca poswigca takim wartosciom swe dziatania,
wiadomo, ze ,,zainicjowal” on Bractwo $w. Franciszka, grup¢ artystyczng majaca na celu
,renesans sztuki opartej na wartosciach”®’. Zarazem zwykla procesja, poprzez jej obecnosé w
przestrzeni warszawskiej dzielnicy, nazwanej w tytule pracy, przypomina o relacji przestrzeni-
ziemi 1 wspolnoty uznajacej ja za ,,swoja”. Relacja ta ma miejsce dlatego, ze w tej wiasnie
przestrzeni Sielc mozliwe jest sprawowanie obrzgdu shuzacego odstanianiu zaréwno tego, co
metafizyczne, jak 1 manifestowaniu poczucia wlasnej tozsamosci religijnej i narodowe;.
Metafizycznoscia sztuki jest odstanianie pickna dzigki budzgcym emocje barwom malowidta,
za$ metafizyczno$cig w sztuce tematyzowanie wiary jako narzgdzia metafizycznego poznania,
a takze identyfikacja z przestrzenig, ktéra jest swoja, bo w niej moze odbywaé si¢ takie
poznanie. Uznawanie przestrzeni za swoja oznacza poczucie zakorzenienia.

Obok obserwacji praktyk religijnych pojawiaja si¢ takze spojrzenia na $wiat, ktore w
motywach identyfikowanych jako polskie odkrywaja metafizyczno$¢ pigknego istnienia.
Obserwacja taka moze przeradza¢ si¢ w cykl symboliczny. Kodeks nadwislanski Marka
Chlandy, przedstawiany jako miejsce rysunkowe w Galerii Foksal w 2003 roku, dzielit si¢ na
cze$¢ starotestamentowa, Droge Krzyzowa i Nasze Czasy®. 186 rysunkow tworzyto rodziny
wyznaczane dominacjg wspolnego motywu. Motywami naczelnymi byty korona cierniowa i
réza, ktore pojawily si¢ tez na obiektach przestrzennych — stozkowych figurach oblanych
woskiem. Na rysunkach pojawiaty si¢ takze motywy wijacej si¢ linii, wiszace paki albo kuliste
korony drzew sugerowane przez skiebione linie, laska z raczka wygieta w tuk, liscie i ptatki r6z
oraz obejmujace je konturowo stereometryczne, prostokatne przestrzenie, portretowe ujgcie
glowy... Linia mogta ptynaé samotnie i uktadac¢ si¢ w nierowne obrzeze na biato-kremowej
planszy, pulsowac jak gruby, Sciesniony waz, uktada¢ si¢ w powro6z, korong z cierni, kwiat.
Motywy naturalne pojawialy si¢ samotnie wyeksponowane albo w grupach przypominjacych
galezie, todygi, skrzydta. Ksztalty te z jasnego tta wkraczaly czgsto na matowe, zatarte
szaroczarne prostokaty... Z rzadka tylko zielen i blekit albo ciepte, bordowe brazy tworzyty
tla, kule zo6tta 1 bordowa zawieszano na rgkojesciach lasek... Plansze utozone w rzedach
budowaty tak calosciowa przestrzen Kodeksu, czyli naraz ,,spis praw, ksiege, pien drzewa,

5599

woskowa tablice do pisania”™” powigzang nadwislanska 1 metafizyczng wspdlnota poprzez

% Por. Marcin Kedzierski, [w:] Sztuka i metafizyka, https://sztukaimetafizyka.up.krakow.pl/kedzierski-marcin/
[dostep: 6. 05. 2022].

%8 Kodeks Nadwislariski powstaly w latach 2001-2002 eksponowany byt takze w BWA Tarnéw, Dworzec PKP,
Tarnéw, 9.12.2016 — 29.03.2017.

9% Marek Chlanda, Kodeks Nadwislaniski, Galeria Foksal, https://www.galeriafoksal.pl/kodeks-nadwislanski/
[dostep:14.06.2022].



wartos¢ symbolicznosci, stuzacg idei polskiej, realizowanej w danym miejscu jako Rzecz-
pospolita.

Krzysztof Sokotowski (Sokolovski), autor licznych (mimo mlodego wieku) i
znaczacych dziet religijnych i sakralnych, czeScig swej pracy dyplomowej uczynit w 2014 roku
polichromi¢ we wnetrzu budynku samorzadu solecznickiego. Ten region Litwy to Mata Polska,
jak nazywaja go mieszkancy'®. To w 80 procentach Polacy, méwi si¢ tam po polsku. Obszar
ten ukazany zostal przez artyste na $cianie, za szklanymi drzwiami wej$ciowymi, po lewej
stronie. Pojawia si¢ na tle w trzech odcieniach sepii jako kontur administracyjnego rejonu. W
jego obrebie tlem ,,wewnetrznym” staje si¢ blada, zgaszona zotcien z zielonymi akcentami
topograficznymi. Jednak w pojawiajacych si¢ formach obiektéw utrzymana jest brazowa
tonacja o r6znym nasyceniu, urozmaicona bielg. Wspomniane obiekty zamkniete sg w zarysie
granic albo jakby zen wystepuja. Pojawia si¢ np. w centrum catosci figura stojacego na biatym
tuku Adama Mickiewicza (ktéry na solecznickim cmentarzu obserwowaé mial obrzed
,,dziadow”’), obok wida¢ samotny monumentalny krzyz. Wtasnie krzyz pojawia si¢ na szczytach
syntetycznie pokazanych fasad kosciolow (w ktorych msze odprawia si¢ zwykle po polsku) i w
zwienczeniach iglic wiez. Po lewej stronie kompozycji, u dotu, przed neogotycka budowlg w
Koles$nikach stoi pomnik Jana Pawtla II. Barokowo ptynne sg splywy szczytu §wiatyni pw.
Whniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Podborze, ko$cidt paratialny Wniebowstapienia
Panskiego w Ejszyszkach ma monumentalng neoklasycystyczng frontowa kolumnade, ale
ustepujace ku gorze kondygnacje jego dzwonnicy przypominajg o wilenskim baroku. Dla tego
stylu wlasciwa jest brama z dzwonnica, z arkadowym pigtrem, prowadzaca do drewnianego
kosciota w Taboryszkach z XVIII wieku. To juz goérna czes¢ polichromii, tu pojawia si¢
neobarokowa §wiagtynia w Turgielach. Krzyz oznacza wigc polsko$¢. Taka, ktéra wlasciwa byta
dla wielorakiej Rzeczpospolitej Obojga Narodow, a ktéora mozliwa byla dlatego moze, ze
prawda ofiary krzyza znosi wielorakosci konfliktowos$¢, jako ponoszona dla najwyzszej
warto$ci. Artysta dziata w Polsce dzisiejszej i poza nig, zapewne w podobnej swiadomosci roli
krzyza. Tworzy bowiem sztuke, ktorg sam nazywa ,,neosakralng”, piszac ikony, przeksztatcajac
je w abstrakcyjne prace czy projektujac spektakularne wnetrza, jak kaplicy w Klebarku
Wielkim (w Kapelanacie Zwigzku Kawalerow Maltanskich) czy Kaplicy Pokoju (Cappella

Della Pace) w Klasztorze Siéstr Salezjanek w Jerozolimie!®,

100 p, Surowiecki, U Polakéw na Litwie — Soleczniki na Wilehszczyznie, https://www.psur.pl/a.aspx?id=414
[dostep: 27.06.2022].

101 por. Sokolovski Krzysztof, [w:] Sztuka i metafizyka, https://sztukaimetafizyka.up.krakow.pl/sokolovski-
krzysztof/ [dostep: 27.06.2022].



Krzysztof Klimek, realizujac projekt stypendialny Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Krzysztof Klimek malarz Polski®?, objat swego rodzaju afirmatywng obserwacja
krajobraz polski, w ktorym metafizyczno$¢ otwiera¢ moze obecno$¢ §wiatyni albo ktoérego
jakosci prowadzg ku metafizyce. Szastaly, koto Bielska Podlaskiego, widok na cerkiew Ikony
Matki Bozej Pomnozycielki Chlebow, DK 66, zima, Podlaskie to druga cz¢$¢ duzego tryptyku
(malowanego olejno, catos¢ tryptyku 90 x 500 cm). Ten srodkowy obraz o wymiarach 90 x
160 cm przestawia zimowy widok na tytulowa $wiatynie, widoczng w oddali, na tle lesnego
masywu 1 za rzedem rzadkich, bezlistnych drzew. Wydobywa ja z krajobrazu wyraznie
wyrdzniajgcy blekit Scian. Na pierwszym planie wida¢ bowiem pole lekko przysypane
$niegiem, spod ktdrego przeziera szarobragzowa ziemia i niekiedy delikatnie zielona trawa. Pole
centralnie przecina droga biegnaca w strone¢ lasu i cerkwi (Swiatynia znajdzie si¢ po prawej
stronie drogi). Horyzont biegnie nieco ponizej potowy wysoko$ci obrazu, na jego linii stoi rzad
drzew, bfekitna cerkiew z dachem pokrytym $niegiem i ciemnoszary, rozmywajacy si¢ masyw
lasu. Ttem dla catos$ci jest jasnoszare niebo. Motywy te, oprécz samej budowli, kontynuowane
sa w bocznych czesciach tryptyku.

To czas prawostawnego Bozego Narodzenia, napisat malarz w komentarzu'®®, Obraz
jest cichy, chtodny w barwach, dominuja biel i1 szaros¢, ktore obecne bywaty w abstrakcyjnych
obrazach artysty jako ,,projekcja Wszechjedni, w ktorej wydarzaja si¢ wszystkie zjawiska. Taka
biel, pozornie ptaska, ewokuje poczucie nieokreslonej pojemnosci”®. Biel jednak bywa
patynowana, poszarzana, pojawiaja si¢ w niej figury geometryczne, co sprzyja skojarzeniom z
metafizycznymi poszukiwaniami Kazimierza Malewicza. Jednak w tym obrazie, sposrdod biato-
szarej catosci wytania si¢ bigkitny akcent §cian Swiatyni. Jej kolor zdaje si¢ by¢ ,,powigzany z
nieokreslong dala, wciagajacy w glab obrazu, jest czym$ w rodzaju malarskiej ciszy”1% jak
Wasyla Kandynskiego chciat rozumie¢ Jakub Woynarowski, cytowany we wczesniejszych

rozwazaniach%

. Metafizyczno$¢ jest niejako wzmozona, paradoksalnie, bo namnozone
barwne jakosci stuzg nie nadmiarowi, ale chtodnej, spokojnej ciszy i wzniostosci odpowiedniej
dla wartosci sacrum. Zarazem jakosSci te wychwytuje, doswiadcza ich i zatrzymuje je, by

przekaza¢ dalej, ,,Malarz Polski”. Ten ,,Malarz Polski” maluje jeden z polskich widokow, ktory

102 Projekt zakladat stworzenie serii obrazow malowanych w réznych czesciach Polski. Por. Klimek Krzysztof, [w:]
Sztuka i metafizyka, https://sztukaimetafizyka.up.krakow.pl/klimek-krzysztof/ [dostep: 27.06.2022].

103 por, K. Klimek, Trzy narracje, Autokomentarz i dokumentacja fotograficzna rozprawy doktorskiej w dziedzinie
sztuk plastycznych w dyscyplinie artystyczne — sztuki pigkne, ASP Krakow2019, s. 7.

104 Tamze, s. 7.

105 Por, Jakub Woynarowski, [w:] Sztuka i metafizyka, https://sztukaimetafizyka.up.krakow.pl/woynarowski-jakub/
[dostep: 6.05.2022]; R. Rogozinska, Tempus..., s. 58.

106 Rozdziat Nardd polski, jego idea i jej marginesy w sztuce wspolczesnej.



zatrzymat go dzigki swojej metafizycznosci. Ta metafizyczno$¢ wynikata z warto$ci piekna i
wartos$ci polskiej idei odstaniajacej si¢ w danym miejscu jako cze$ci Rzeczy-pospolitej oraz
wpisanym w to miejsce §ladzie religijnosci. Ostatecznie wielkos¢ catego dzieta u§wiadamia
metafizyczno$¢ samego istnienia, w ktorym udzial majg natura, $wiatynia i Rzecz-pospolita.
Polskie obserwacje praktyk religijnych mogg wymyka¢ si¢ z krytycznych wzorcow,
moze dlatego ze prawdziwo$¢ wiary wzbudza empatie, nawet wsrod sceptykow. Jednak
obserwacje religijnosci to nie tylko ,,socjologiczne” zapisy. Niekiedy $lady tylko, a moze
duchowy nastrdj wpisane bywaja w rzeczywistos¢, ktorej postrzeganie przez artyste zamienia

si¢ w metafizyczne poznawanie.

Ujecie polskiej religijnosci z perspektywy krytycznej

Irreligia. Morfologia nie-sacrum w sztuce polskiej to wystawa zorganizowana w Brukseli w
2001 roku. Rozpoczyna ona w omawianym okresie cykl krytycznych wypowiedzi wizualnych
dotyczacych zwiazkow religii i polskosci. Pojawity si¢ tam m.in. figury Maryi zatopione w
wielkich akwariach albo figury Chrystusa i Matki Bozej przygniecione tytulowymi
Termoforami ,,ogrzewajacymi je” w przestrzeni publicznej ozigbtej religijnie Brukseli,
wreszcie Madonny ptaczace pieniedzmi, niczym automaty w Las Vegas (prace Roberta
Rumasa). W fotografii Katarzyny Gornej Pieta Chrystusa zastgpit nagi, zywy i podniecony
mezczyzna lezacy na kolanach kobiety z obnazonym biustem. Kurator Kazimierz Piotrowski
twierdzil, Ze nie zaprzecza religii, tylko wyraza watpliwo$ci wobec niektorych jej dogmatow
czy rytuatow?’,

Schemat malowania papieza (2001) Rafata Bujnowskiego'® kontynuowat zapytania o
banalizacje, fetyszyzacje 1 komercjalizacje wiary w Polsce. Schematyczny obraz sktadajacy sie
z linii 1 plam pouczal, jak kilkoma ruchami pedzla namalowa¢ ikonicznie obowigzujacy w
Polsce wizerunek Jana Pawta I1. Razem z powielong muzealng etazerka z domu Wojtytow (Last
saved [Ostatnie ocalate], 2004) artysta z Wadowic zapytywa¢ mogt jednak i o to, czy wsrod
umasowienia wizerunku i rzeczy zwigzanych z religijnym 1 narodowym bohaterem pozostata

metafizycznos$¢.

W7 Por. Nie chciatem wojny! — méwi komisarz ,, Irreligia”, https://www.ekai.pl/nie-chcialem-wojny-mowi-
komisarz-irreligia/ [dostep: 22.08.2022].

108 por. np. K. Sienkiewicz, Rafaf Bujnowski, http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_bujnowski_rafal

[dostep: 28.12.2009]; Rafat Bujnowski, Malowanie, red. A. Smolak, Bunkier Sztuki, Krakow 2005.



Wilhelm Sasnal, podobnie jak Bujnowski rozpoczynajacy karier¢ malarskag w Grupie

Ladnie, w czasach powstania swojej serii obrazéow i kolazy pt. Polskal®®

, W pejzazu polskim
umiescit nowoczesne koscioty, ale odwrdcone, zdeformowane, puste i budzace Iek.

Dreszcz odczuwalny powierzchniowo, w sposob podobny do opisywanego przy
recepcji sztuki Roberta Gobera albo Kiki Smith!!®, marginalnie sygnalizujacy tylko
transcendencjg¢, pojawi¢ si¢ mogt chyba w sztuce homoseksualisty Karola Radziszewskiego,
ktory mowit ,,zawsze chcialem by¢ artysta i1 ksiedzem, katolikiem i gejem, wnuczkiem
$piewajacym z babcia piesni religijne i bojowkarzem Fag Fighters w rézowej kominiarce”!!!,

Czeste w omawianym okresie bywaly krytyczne refleksje o tym, jak powinny wygladaé
polskie drogi krzyzowe. Pomyst pokazania bezdomnych z Poznania przez Marte Milewska w
2003 roku sugerowac¢ miat ,,proboszczom wielu parafii w Polsce zwrocenie si¢ do zawodowych
artystow, aby na swdj sposob zinterpretowali tworczo M¢ke Panska. Za granica, np. w Belgii,
to nie nowos$¢. Pytanie, jak zareaguja ortodoksi z LPR, a za nimi ksenofobicznie mys$laca
«milczaca mniejszo§é»?”12. W 2016 chwalone bedzie charyzmatyczne spojrzenie Jacka
Hajnosa na ,,skomplikowanych” i ,,podartych” bezdomnych wtasnie (z lat 2013—-2016; tworca
nad kariere artystyczna przedtozyt zakon dominikanski, wciaz jednak maluje)**?,

Takze mesjanizm pojawi¢ si¢ mogt w ujeciu krytycznym. Doroty Nieznalskiej ,,sado-
maso-romantyczny” Nr 44 (2006), czyli zawigzany w ,,stryczek” tancuch z odlanych ,,wiencow
cierniowych” o ilosci inspirowanej przez mesjanskg liczbe z 1Il czeSci Dziadéow Adama
Mickiewicza, wywolal dyskusje o potrzebie pytan ,,0 sens rytuatow i zwigzek religii z
narodem”!!*. Inicjowaé one powinny dyskusje prowadzong w obrebie kultury.

W 2008 roku w rzezbiarskiej pracy Doroty Nieznalskiej Krolowg Polski byta korona
cierniowa, symbolizujaca cierpigtnicza ofiarg, ale niezwykle efektowna, pieczotowicie
dopracowana jako odlew z brazu, z elementami bursztynu, ludzkimi wtosami, na eleganckiej
czerwonej poduszce. Symbol upokorzenia stawal si¢ symbolem $wieckiej wladzy 1 bogactwa.

Niedlugo pdzniej na wystawie 20 mgnien wolnosci, zorganizowanej ,na

dwudziestolecie demokratycznej Polski”, Jarostaw Modzelewski skupia¢ si¢ mial, wedtlug

109 Por. D. Babinska, Lata Walki Wilhelma Sasnala, ,,Exit” 2008, nr 1 (73), s. 4688-4691; A. Szymczyk,
Prezentacje, ,,Obieg” 2004, nr 2, http://www.artnewmedia.pl/pl/author/info/xaemp90LaneVZpVtm2RucZU
[dostep: 23.12.2009]; B. Deptuta, Obrazki z wystawy, http://www.tygodnik.com.pl/numer/275618/deptula.html
[dostep: 23.12.2009].

110 por. G. Sztabinski, Margins of transcendence in contemporary art, ,,Art Inquiry” 2014, vol. 16 (,,Margins and
Marginalization”), s. 68—70.

11 E. Domanowska, Nieodparty urok Radziszewskiego, ,,Arteon” 2007, nr 7 (87), s. 6.

12 3. Kasprzycki, Sgsiedztwo Jasnej Gory, ,,Arteon” 2003, nr 11 (43), s. 12-13.

113 T, Bitka OP, Dotkliwe spojrzenie, ,,Arteon” 2018, nr 10 (222), s. 22-25.

114 Wojna kulturowa czy konieczna debata? Rozmowa o Dorocie Nieznalskiej, ,,Arteon” 2006, nr 7 (75), s. 14-15.



jednego z interpretujacych, ,,na analizowaniu religijno$ci w wymiarze doswiadczeniowym, z
punktu widzenia wyznawcy. Wyznawcy nieodnajdujacego sacrum nawet w §wigtyni” (na tej
tez ekspozycji pokazano takze, jak ,,mit heroicznej Solidarno$ci zdemitologizowato malarstwo”
— oryginalny cytat dobrze ilustruje sprowadzenie idei Solidarnoéci do stownego konceptu)**®.

W tym samym roku 2009 wymowe filmu Michata Kossakowskiego Czy Bog jest
nowoczesny, pokazanego na wystawie w Ratyzbonie, ktory , krytykowal poziom rodzime;j
religijnosci. Trywializacje kultury duchowej, zagarniecie przez popkulture, komercjalizacje!®
poréwnano do dziatan Roberta Rumasa, znanych z wystawy Irreligia. Z drugiej strony, w tej
niemieckiej wystawie pt. Der Katholische Faktor dostrzegano renesans pytan o duchowos¢.

Niejednoznaczna byta krytyka tandetnej jakosci figurek Maryi ze sklepdéw z
dewocjonaliami zestawionych z doskonalymi fotograficznymi obrazami codziennosci polskich
kobiet Agaty Grzych (Niepokalane, zestaw 55 prac, 2014).

W instalacji Polonia (2016) Grzegorz Klaman religijny napis ,,Jezu ufam tobie” znany
z obrazu Mitosierdzia Bozego, umiescil wraz z hastem: ,,B6g honor ojczyzna" na boku $wini
kroczacej po polskiej fladze. Wystepowata ona na tle jakby walczacych ze sobg sarmackiego
szlachcica z uniesiong szablg 1 ,,kibola” w dresie, z bialo-czerwong opaska na ramieniu i
dzierzong w reku kosa osadzong na sztorc. Calo$¢ zapewne krytycznie komentowala
,bojowkarski” sposob wyrazania patriotyzmu, ponizajacy 1 o§mieszajacy wigzanie polskosci z
religijnie gloszonym dobrem.

Jednoznacznie oceniata uprzywilejowanie mezczyzn w dyskursie patriotycznym
Klementyna Stepniewska (Kle-Mens). W jej pracach, subwersywnie ,,przechwytujacych”
motywy albo dzieta religijne, w piecie Chrystusa zastgpowal uderzajaco trupio blady
mtodzieniec w stroju boksersko-kibicowskim. W sadzie ostatecznym wg obrazu Memlinga
zbawienia dostgpowali za§ mezczyzni stanowigcy wiekszos¢ wérod uczestnikow manifestacji
patriotycznych, podczas gdy potepione zostaly kobiety, przewazajace w proaborcyjnych
wystapieniach tzw. strajku kobiet!'’. Dziatajac w podobnym tonie wypowiedziala sie¢ Iness
Rychlik. Artystka pokazata w jednej ze swoich fotografii czerwong plame¢ W ksztalcie granic
Polski na bialej tkaninie, ktorg byta przepasana. Tuz przy niej trzymata w rgce wieszak, symbol

proaborcyjnych wystapien w Polsce!8. Kontrowersyjno$é polskiego kultu Maryi dla

115 p, Chodan, 20 mgniern wolnosci, ,,Arteon” 2009, nr 11, s. 34.

116 E. Domanowska, Wybuchowa sztuka, ,,Arteon” 2009, nr 6 (110), s. 10-13.

U7 Por. Kle Mens (Klementyna Stepniewska), [w:] Sztuka i metafizyka, https://sztukaimetafizyka.up.krakow.pl/kle-
mens-klementyna-stepniewska/ [dostep: 15.04.2023].

U8 Ppor. A. Kotlinska, Subtelne granice intymnosci — Iness Rychlik, , cigg dalszy nastgpi”, 17.11.2020,
https://cdn.ug.edu.pl/67572/subtelne-granice-intymnosci-iness-rychlik/ [dostep: 31.08.2022].
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,howoczesnych kobiet”, szczegdlnie w kontekscie roli matki, podsumowywata torunska
wystawa Aleksandry Jarysz w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej
Priiefferowej Macierzyristwo od poczqtku i bez korica. Antropologiczna opowiesétt.

W czasie kryzysu uchodzczego na granicy z Bialorusig dominikanin Tomasz Bitka w
obrazie-grafice Nielegalny Chrystus u stupa (mezzotinta na papierze, 30,7 x 28 cm, 2021),
postawil Zbawiciela, szarozielong figur¢ tylko w perizonium, przy biato-czerwonym
granicznym stupie z godtem Polski. Co moze ciekawe w tym kontekscie, dziesie¢ lat wezesdniej,
w zwigzku z pracg Krzysztofa Wodiczki Goscie, sugerowano, aby w reakcjach na kryzys
uchodzczy wzia¢ pod uwage do§wiadczenia kosciota katolickiego (np. z ,,oknami zycia”), tym
bardziej ze 6w artysta siggal w swej sztuce do religijno-mitologicznych odniesien?.

W tym samym roku 2021 Borys Fiodorowicz przedstawit ,,ikong” Sorry, Polsko (akryl
na drewnie, 50 x 70 x 3,5 cm). W obrazie Czarna Madonna wysuwa si¢ z drewnianego obrysu,
pozostawiajac pustag deske z ,.technicznym” napisem ,,wyjscie ewakuacyjne”, z6ltym na
zielonym tle, zamiast zieleni tla czestochowskiej ikony. Tytul koresponduje ze stowami
postpunkowej piosenki Marii Peszek z 2012 roku, w ktorych autorka wprost odmawia
przelewania krwi za ojczyzne. Mozna wysnu¢ wniosek, ze z Polski ,,obywatelskiej” (o ktorej z
aprobatg $piewa Peszkowna) usung¢ nalezy ofiarny patriotyzm i religijno$¢ albo tez sacrum i
dziedzictwo usung si¢ same. Wnioskiem kolejnym moze by¢ jednak refleksja, ze po Polsce
zostanie wtedy puste miejsce. Wczesniejszy akryl na ptycie pilsniowej z 2017 roku
przedstawial Madonng z biato-czerwonymi matymi paskami na policzkach (ktére zwykli
malowac sobie kibice). Tytut Byfa Polkg podobnie chyba sugerowat odchodzenie Polakow od
maryjnego chrzescijanstwa. Ten sam artysta namalowat (albo napisat, bo obrazy przypominac
majg ikony na desce) Matk¢ Bozg Pokrow, ktora trzyma w rekach welon opieki w kolorze
polskiej flagi (Welon opieki 11, 2021). Poprzedzat ja jednak taki sam wizerunek, ale z flagg w
kolorze teczy, co zgodnie z deklaracjami artysty, symbolizowa¢ miato spoteczno$¢
homoseksualng (Welon opieki, 2020). W jeszcze innym obrazie usta $wietej postaci, ktora
rgkami wskazuje czarne krwawigce serce przepasane cierniami, skrywa (knebluje?) biato-
czerwona chustka. Autor stwierdzal, ze jego prace wynikaja z obserwacji wspolczesnego
Swiata: ,,Jestem czgscig tej spotecznoscei i nie stawiam si¢ ponad nig. Obserwujg, a intencja nie

jest ocenianie. Swiat nie jest czarno-biaty i ja go wiasnie tak przedstawiam” 2%,

19 por. J. Krystek, Macierzyrstwo opisane nie do korca, ,,Arteon” 2019, nr 1 (225), s. 10-13.

120 por, K. Jurecki, Co zrobié z ,, Gosémi’?, ,,Arteon” 2010, nr 4 (120) s. 28-29.

121 E Kiedio, Zbyt bliska Swietosé?, https:/www.przewodnik-katolicki.pl/Archiwum/2021/Przewodnik-Katolicki-
27-2021/Kultura/Zbyt-bliska-swiethosc [dostep: 17.06.2022].



Watki satyryczno-pouczajace, obserwacyjno-refleksyjne 1 szydercze przeplatajg si¢ w
takim krotkim wyborze przykladow. Ilustruja tematyke i1 temperature dyskusji ideowo-
swiatopogladowych, cho¢ takze proby uchwycenia w nich wartosci. By¢ moze, niekiedy, sita
sporu 1 ostro$¢ wypowiedzi artystyczno-krytycznej wywolywaty nie tylko dreszcz oburzenia i
poczucie niecheci, ale i dreszcz, ktory stuzyt transcendencji. Moze dreszcz ten stuzy¢ miat tez
poczuciu odpowiedzialnosci za Polske i realizacj¢ w niej uniwersalnych idei. Tak, by stawaly

si¢ one polskie.

Afirmatywnos¢ polskiej sztuki zwigzanej z religia
Opisane przyktady ukazujg najpierw pewng grup¢ prac powstalych w zgodzie z dogmatycznie
akceptowang ikonografia religijng. ,,Erozja” dawnego systemu ikonograficznego jest wigc
niezupelna. System ten jest raczej uzupetniany przez nowych $wigtych i nowe spojrzenie na
Mitosierdzie Boze, ktore z religijnego punktu widzenia znalez¢ si¢ chyba powinno wérod zasad
podstawowych.

Nowe spojrzenie i nowi §wigci pochodzg z Polski, ale dzieta sztuki podkreslaja ich
uniwersalng rolg. Polsko$¢ ma swoj udziat w §wigtosci 1 Swietos¢ dzigki wybranym osobom
staje si¢ polska. Obrazy Danuty Waberskiej ukazuja, ze polskie poczucie §wigtosci oznacza
pragnienie uobecnienia. I to Zywe pragnienie do uobecnienia chyba rzeczywiscie prowadzi.
Swietymi staja sie polscy kaptani wedle Marco Rupnika. Ikona Henryka Widelskiego albo
drogi krzyzowe Jerzego Dudy-Gracza czy Stanistawa Kulona podkreslaja polski udzial w
Chrystusowej ofierze (estetyczna warto$¢ tragedii umozliwia polaczenie sacrum z polskoscia),
a poprzez to w Sanctum. Malowidla Jarostawa Modzelewskiego, przechodzac od afirmacji
codziennych czynnosci do tematyki religijnej (i przewidywanej roli sakralnej), ukazaty, jak w
Polsce wspdlnote w Jedno scala Chrystus Mitosierny, piekny i wielobarwny mimo pozorne;j
SUrowosci.

Jednak dla takich dziet zadanie metafizyczne jest podstawowe, a warto$¢ sacrum stuzy
mu jako tematyzowana tre$¢, podejmowana z uzyciem jakosci estetycznych wlasciwych
wzniosto$ci, doskonatos$ci, pieknu. Jakosci te osiggane s3 dzigki artystycznemu
uporzadkowaniu, zgodnosci z ikonicznym kanonem, trwatosci i tradycyjno$ci, mistrzowskiemu
rzemiostu. JakoS$ci estetycznych warto$ci usuwajg si¢ wyraznie wobec zadania metafizycznego
wypetianego przez wartos¢ sacrum. Mimo ze jakosci estetycznie wartosciowe w wybranych
przyktadach bywaja artystycznie wyrafinowane. Stuzg jednak mozliwie petnemu odstanianiu
metafizyki 1 przede wszystkim temu. Sztuka taka czesto petnita funkcje liturgiczng albo

paraliturgiczng, dzieta Rupnika, Waberskiej, Dudy-Gracza zajmowaly miejsce w kos$cioltach



lub kaplicach. Petity zamierzong rol¢ ikon, czyli wizualnych modlitw, takze za zmartych w
polskiej misji, jak u Widelskiego.

Marginesy transcendencji, obecne w intensyfikowaniu estetycznych jakosci, wlaczane
1 obejmowane byly w takich pracach poprzez catos¢ doswiadczenia metafizycznego, niejako
naturalnie wchodzac w jego obreb — takze wtedy, gdy byly dostrzegalne, uchwytne, jak np. w
pracach Dudy-Gracza. Jakosci numinotyczne innosci, wielko$ci, majestatycznosci graniczyty
z nadmierno$cig i przerostem w rzezbie Chrystusa Krola Wszech§wiata, moze najbardziej
ilustratywnie wchianiajgc ,,margines transcendencji”.

Intensyfikujace, poruszajace elementy mogly by¢ uzyte do wprowadzenia idei
narodowej, np. przy poruszaniu watku mistycznych wizji, mesjanizmu, katastrofy smolenskiej
i ofiary. Idea polska hierarchicznie podlegta uniwersaliom i transcendentaliom pojawiata si¢
niejako automatycznie, zwykle za pomoca symboli, gdy np. wizje, szczegdlnie §w. Faustyny
Kowalskiej, mowity o roli Polski w prowadzeniu ku dobru — mitosci i zbawieniu — wolnosci.
Im shuzy¢ ma ofiarno$¢, takze z zycia, afirmowana zgodnie z romantyczng tradycja. Krzyzowa
ofiara Chrystusa stawata si¢ ofiarg polska, dokonujaca si¢ w historii dla prawdziwej wolnos$ci
wsrod tego, co dobre. Temu stuzyta takze dzialalnos¢ swietego papieza-Polaka, ktory ponosit
ofiar¢ postrzelony w zamachu, ale i odgrywal decydujaca role w tryumfalnym obaleniu
totalitarnego ustroju i uwolnieniu Polski spod politycznej zaleznos$ci, wreszcie patronowat
polskim rodzinom.

Abstrakcyjne ekwiwalenty warto$ci transcendentalnych w podobny sposob wiaczyé
mogly w dzieta polska ofiarno$¢ i kult martyrologiczny. Jakos$ci estetycznie wartosciowe w
pracach Tadeusza Gustawa Wiktora, poprzez ascetyczne wysublimowanie barwnej
plaszczyzny 1 rozSwietlenie jej, otwieraly si¢ metafizycznie (cho¢ same nie byty oczywiscie
transcendentaliami). Jednocze$nie ich wybrana kolorystyka informowata o polskosci ofiary
oraz o pamigci 1 zalobie, nabierajac, dzigki tytulowi, poetyckiego charakteru pies$ni
lamentacyjnej.

Artysci, ktorzy aktywnie przezywaja 1 poswigcajg si¢ w sztuce konsekwentnie
kultywowanej idei, obierajac za taka ide¢ polska, czesto taczyli taka postawe z katolicka
religijnoscia, roéznie realizowang. Jesli jednak w performatywno$ci Warpechowskiego polskos¢
oznacza religijno$¢, to w teledyskowo-fotograficznej, internetowej aktywnosci Adu
Karczmarczyk religijnos¢ bardziej prowadzita do patriotyzmu i wplecenia mesjanizmu w
kulture masow3. ,,Nadekspresywna’ dosadnos¢ albo kiczowata ,,nadtadno$¢” oznaczaty innos¢,
przerost i mozliwy brak jakosci uznawanych za hierarchicznie najwyzsze. Poruszanie si¢ po

takich marginesach metafizyki, wérdd intensywnych, zmystowych doznan, niekiedy tez



ostentacyjnie powierzchownych, cz¢sto wydawato sie wyrazne w dziataniach tych bardzo
réznych artystow. Dla obydwojga jednak dobra byta mysl o zbawieniu $wiata przez ofiare i
zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa, dlatego chcieli realizacji nauk Chrystusa i o Chrystusie w
Polsce i przez Polakow. Adu Karczmarczyk ujawniala takze swa intuicje transcendentalnego
jedna, podwazajac opozycje mezczyzna—Polak—katolik wobec feministycznej ateistki czy
powodujac nadzieje, ze w sztuce mozliwe jest spotkanie si¢ 1 pojednanie stron
$wiatopogladowego sporu w Polsce!??.

,Dreszcz transcendencji” pojawiat si¢ chyba szczegolnie w sztuce religijnej, czyli w
dzietach o temacie religijnym. Mogty one nabiera¢ sakralnego charakteru poprzez poswigcenie,
jak w przypadku wspomnianej juz $wiebodzinskiej figury Jezusa Chrystusa Krola
Wszech§wiata. Ten wlasnie przyktad pokazuje, jak dziala¢ mogla intensywno$¢ doswiadczenia
estetycznego (owego ,,dreszczu”). Powodowata ona najpierw jakby zawieszenie, wstrzymanie
usuwania si¢ warto$ci estetycznych na rzecz sacrum, a potem przekierowanie uwagi (w ten czas
zawieszenia) na margines transcendencji, rozleglty w tym przypadku. Ostatecznie estetycznie
wartosciowe jakosci obiektu, niezaleznie od ich interpretujacego nazwania, stuzyty wartosci
sacrum, a prawdziwo$¢ cechowata religijng wdzigcznos¢, ktorej ogromng skale oddano
dostownie. Ta dostowno$¢ jednak dla niektorych odbiorcoéw figury grozita kiczem. Potencjalna
kiczowatos¢ albo barokowo-pop-artowa hiperbolizacja, narzucajace si¢ 1 denerwujace,
jakosciowo byty dla sacrum marginesem, odstoni¢tym i wykorzystanym dla przykucia uwagi i
wyrazenia uczu¢. Koniec koncéw monumentalizm poswieconej figury stuzyl i shuzy
wzniostosci sacrum, w Polsce i na polski sposob.

Syntetyzujace uproszczenie poétfigury Swigtej Faustyny Kowalskiej w obrazie
Czwartosa zdawalo si¢ zbyt prymitywne dla mistyczki wyniesionej na oltarze, gdy tymczasem
aluzyjne wpisanie w tradycje ,,sarmackich” portretow trumiennych podkreslato, jak §wigtos$¢
wynikta z udostepniania $wiatu Bozego Mitosierdzia byta i jest polska.

Samo okreslenie ,,JJan Pawel II namalowany przez Whielkiego Krasnala” brzmi
draznigco, zdaje si¢ opisywac szyderstwo lub subwersywne dziatanie, marginalne dla powazne;j
wzniostosci. Tymczasem $wigto$¢ Jana Pawtla II, ujeta w prosty i udany malarsko sposob,
oddana byla poprzez bezpretensjonalng prawdziwo$¢, zaskakujaca u prowokacyjnego artysty,
a dzieki temu wzbudzajaca dreszcz transcendencji.

Uliczne obrazy Swigt Polskich Piotra Jargusza wykorzystywaly marginalny dla

malarstwa sposob jego eksponowania, a jednocze$nie przestrzen rzadko uzywang do
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podniostego $wietowania. Jednak wilasnie ,,przechwycenie” miejsc ogloszeniowych
dostepnych masowemu widzowi oraz uderzajace eksplozje barw wsrdd informacyjnego nattoku
gwaltownie i1 skutecznie wstrzymywatly czas 1 zmieniaty biezace doswiadczenie za pomoca
Swigtecznego obrazu.

Wreszcie irytujgca gwattowno$¢, jakosciowo intensywna jakby na wzdér Gniewu
Bozego, powrocita w pracy Jerzego Kaliny, ktérej biato-czerwona alegoryczno$é, korzystajaca
z przywotlanej postaci polskiego papieza i subwersywnego ,,przechwycenia” pracy Catellana,
podkreslata polskos$¢ przezwyciezania zta.

Wydaje sie, ze kategori¢ obserwacji praktyk religijnych, charakterystyczng dla sztuki
wspotczesnej, w odniesieniu do sztuki polskiej mozna rozszerzy¢ o obserwacje afirmatywne,
ktore wrazliwe sg na doswiadczenie duchowe i obecno$¢ transcendencji w przestrzeni
publicznej (Marcin Kedzierski). Zachodzi to niekiedy nawet w przypadku artystow
nastawionych krytycznie wobec polskosci, jak Wojciech Wilczyk. Obserwacja dotyczy¢ moze
polskiego pejzazu, ktory ujety odpowiednimi narzgdziami artystycznymi ujawnia
metafizyczno$¢ natury, wywotywanag i przedtuzang dzigki obecnosci sakralnego obiektu
(Krzysztof Klimek, Marek Chlanda). Zarazem, malarska maestria prac Klimka, Chlandy,
Kedzierskiego, Modzelewskiego i Waberskiej stuzyta ujawnianiu wartosci samego istnienia -
dzieta, stworzonej natury, ludzi, miejsc i przedmiotow, wreszcie Rzeczy-pospolitej.

Artystyczne wypowiedzi krytyczne, czeste 1 zgodne z popularng moda, takze wzbudzaja
»dreszcz”. Dzialaja poprzez budowanie metafor z obiektow kontrastujacych tematycznie,
przechwytywanie symboli 1 subwersywne zmienianie ich znaczen czy przez przedstawianie
sytuacji, w ktorych doswiadcza si¢ zla. By¢ moze dreszcz wzbudzany przez prace Doroty
Nieznalskiej czy Grzegorza Klamana ma charakter metafizyczny. Bardziej jednak towarzyszy
on doswiadczeniu braku dobra, czyli doswiadczeniu zla, ktérego ,,obnazanie” ma by¢ celem
tworcow , krytycznych”.

Opisane przyktady sztuki polskiej z poczatku XXI stulecia pokazujg zatem z jednej
strony odnawianie religijnego, chrzescijanskiego, katolickiego systemu ikonograficznego,
ktéry czesto wigzany jest z poczuciem polskosci, polska idea narodowa i polska historig.
Religia traktowana jest jako narzedzie do odstaniania dobra, prawdy i szczegdlnie Bozego
Mitosierdzia. To, ze dziatanie takie bywa polskie, pokazuja szczegélnie postaci polskich
swietych, Jana Pawla II i siostry Faustyny Kowalskiej, ale 1 odwotania do romantycznego
mesjanizmu. W ten kontekst wydaje si¢ wpisana ofiara poniesiona w katastrofie smolenskiej.

To odniesienie pojawilo si¢ takze wraz z ekwiwalentami warto$ci podstawowych.



Z drugiej strony, polskie praktyki religijne sg po prostu obserwowane, a wtedy
afirmowane jako poswigcone czynnosci albo krytykowane. Dzieta sztuki i dziatania artystow
wykazujg takze wiasciwe dla sztuki wspolczesnej zywe zaangazowanie w wigzane ze sobg
religijno$¢ 1 polskos¢. Zachodzi wreszcie odstanianie, penetrowanie 1 wykorzystanie
,marginesOw transcendencji”’ przez dzialania intensywne, zaskakujgce, przerysowane.
Najbardziej oryginalne wydaje si¢ afirmatywne wykorzystywanie subwersji albo jej
,odwracanie” dla wyrazenia religijnej dezaprobaty, a takze afirmatywne rozszerzanie pola
obserwacji tego, co religijne albo sakralne. Wtasnie ta afirmatywno$¢ albo aprobatywnosé
wobec metafizycznych wartosci, wsrod ktorych sytuuje si¢ idee narodows, przy wykorzystaniu
,odwroconych” niejako narzedzi wilasciwych sztuce krytycznej, jest chyba najbardziej

oryginalnym rysem polskiej sztuki poczatku XXI wieku.



